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Zmienia sie oblicze sSwiata

Ze Stefanem Wojneckim, poznanskim fotografem, profesorem w Katedrze Fotografii Akade-
mii Sztuk Pieknych w Poznaniu, bylym prezesem Poznanskiego Towarzystwa Fotograficznego,
cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow — rozmawia Krzysztof Szymoniak

- Spotkalismy sie oto, aby porozmawia¢ o spra-
wach i rzeczach, ktérych by¢ moze do tej pory nie
spisano. Rozmawiamy wiec 19 marca 2010 roku
w budynku poznanskiej ASP, w Katedrze Fotografii,
a ogodlnie rzecz ujmujac - w pana profesora dawnym
miejscu pracy.

- Ale i w obecnym moim miejscu pracy.
- Ciagle jest pan aktywny?

- Nie wyobrazam sobie innego zycia. Obecnie, jako eme-
ryt, prowadze tutaj pracownie fotografii komputerowej
i mam wyktady z teorii fotografii.

- To jest miejsce pracy, ktdre stworzyt pan sobie wie-
le lat temu.

- Zgadza sie.

- Historia panskiej drogi na uczelnie oraz historia po-
wstania studiéw fotograficznych na poznanskiej ASP
jest ogdlnie znana i czesciowo przynajmniej spisana.
Dzisiaj, patrzac na lata 70. i 80. XX wieku z perspekty-
wy swoich osiagnie¢, takze dydaktycznych, potwier-
dza pan teze, ze wtedy, gdy pan o to zabiegal, napraw-
de trudno bylo uzyskac stopien naukowy w dziedzinie
fotografii?

- Potwierdzam w catej rozciggtosci. To byto rzeczywiscie
bardzo trudne, skomplikowane, no i trwato wiele lat.

- A trzeba przypomnie¢, ze byt pan juz wtedy prak-
tykujacym i eksperymentujacym fotografem z dorob-
kiem, byt pan teoretykiem fotografii rowniez z dorob-
kiem i poza tym byl pan animatorem ruchu fotogra-
ficznego obliczonego na zglebianie i popularyzacje
fotografii.

- Tak byto. | startujac z takiego wtasnie poziomu, przez
pie¢ lat staratem sie o to, aby uzyska¢ habilitacje z po-
minieciem doktoratu, bo wtedy przepisy na to pozwa-
laty. Zaczeto sie to wszystko w roku 1982. Owczesny se-
nat PWSSP orzekt, ze nie mozna tworzy¢ w naszej uczel-
ni kierunkowych studiéw fotograficznych, bo nikt nie ma
do tego zadnych uprawnien — w zwigzku z brakiem odpo-
wiednich stopni naukowych. Odestano mnie wiec do dys-
pozycji Ministerstwa Kultury i Sztuki. Tam miata zapas¢
decyzja, czy moje starania o uzyskanie stopnia naukowe-
go z fotografii majg sens, a jezeli tak, to do jakiej uczel-
ni mnie skierowad. Ostatecznie trafitem do éwczesnej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi,
gdzie przygotowatem duza wystawe swoich prac, kté-
ra istniata tam prawie p6t roku. Do todzi jezdzitem wiele
razy, ale w koncu okazato sig, ze odpowiednia Rada Wy-
dziatu nie moze podjac rozstrzygajacych decyzji. Moj kil-
kuletni wysitek poszedt praktycznie na marne, bo w koricu
dowiedziatem sig, ze Rada nie ma uprawnien, aby nadac
mi stopien naukowy docenta. Ponownie odestano mnie
do ministerstwa. Na zakoriczenie mojej bytnosci w t6dz-
kiej PWSSP zostatem prywatnie zaproszony na rozmowe
do jednego z profesoréw, od ktérego dowiedziatem sie,
ze w catej tej sprawie nie chodzito o mnie, tylko o walke
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dwoch zwalczajacych sie frakcji. Bytem wiec dla nich tyl-
ko czym$ w rodzaju piteczki pingpongowej, ktérg sobie
odbijano. Wyszto na to, ze zadna ze stron tego sporu nic
do mnie prywatnie nie ma, ze korzystna dla mnie decyzja
bytaby najlepsza z mozliwych, ale gdy jedno stronnictwo
byto ,za”, to drugie byto ,przeciw” i odwrotnie. Wzajem-
nie sobie przeszkadzali, za co 6w profesor bardzo mnie
przepraszat. Koniec koncéw wypilismy wodke na zgode,
ale mojej sytuacji w niczym to nie odmienito. Czas, wysi-
tek, pienigdze, montazi demontaz wystawy — wszystko to
poszto na marne.

- Tym razem ministerstwo odestato pana do krakow-
skiej PWSSP, bo tam byta Katedra Fotografii.

- No tak. Postawiono mi w Krakowie tylko dodatkowy wa-
runek, ze w sprawie mojej docentury (dzisiejszej habilita-
¢ji) musi by¢ wiecej recenzentéw. W efekcie byto ich w su-
mie dziewieciu, cho¢ normalnie wystarczato trzech, czte-
rech. Oceniano caty moj dorobek twérczy, takze dydak-
tyczny z poznanskiej PWSSP gdzie od lat pracowatem, oce-
niano wystawy i wystapienia teoretyczne. Krakéw byt pod
tym wzgledem dosy¢ konserwatywny, a o mojej przy-
sztosci decydowali malarze, graficy i rzeZbiarze, a nie fo-
tografowie. W sumie, po wielkich mecyjach jak to moéwia
w Poznaniu, mdj krakowski przewéd na docenture prze-
szedt gtadko i w roku 1987 otrzymatem z ministerstwa decy-
zje o zatwierdzeniu stopnia naukowego. Dzisiaj moge mo-
wi¢ o tym spokojnie, bo wszystko zakoriczyto sie pozytyw-
nie, ale przez te kilka lat czutem sie jak na torze przeszkéd,
na ktérym stale musze przeskakiwa¢ kolejne ktody, ktére
pojawiaty sie pod moimi nogami przez okragte pie¢ lat.

- Czy to nie zniechecato?

- Miatem swdj cel i chciatem go osiggnac. Na szczescie
nie jestem wrazliwy na takie przeciwnosci losu, nie zata-
muje sie z byle powodu, wiec datem rade. Powiem szcze-
rze, ze w pewnym momencie zaczatem to wszystko trakto-
wac dosy¢ humorystycznie.

- Te przejscia skutecznie pana zahartowaty.
- Oj, zahartowany to ja bytem juz wczesniej.

- Rozumiem, ze ma pan na mysli swoje doswiadcze-
nia fotograficzne z komunistyczng cenzurg w czasach
wczesnego Gomutki. Z tego okresu przeszty do histo-
rii, a takze do legendy dwa panskie zdjecia, na kto-
rych pokazat pan: na jednym twarz w rozbitym lustrze,
a na drugiej fotografii trzy zapatki. W tym pierwszym
zdjeciu cenzorzy zobaczyli ,spekang, rozpadajaca sie
twarz socjalizmu”, a w tym drugim prébe ,podpalania
socjalizmu”. Naprawde chciat pan tymi zdjeciami oba-
li¢ polski komunizm?

- To byta ze strony cenzoréw klasyczna nadinterpre-
tacja, bo ja nic takiego nie planowatem, nawet o tym
nie myslatem. Rzecz tylko w tym, ze gdy juz te zdjecia,
po wielkich perturbacjach i zapasach redakcji z cenzu-
ra, znalazty sie w studenckim czasopismie mtodej in-
teligencji ,Wyboje”, to czytelnicy odczytali je doktad-
nie tak, jak sobie to wyobrazili cenzorzy. Wynika z tego,
ze ci cenzorzy nie byli takimi skoiczonymi gtupcami za
jakich ich uwazano, a poza tym $wiadczy to o tym, ja-
kie byty wéwczas nastroje w Polsce. Moje zdjecia zyska-
ty wiec nowga wartos¢, nowe znaczenie. To byta wartos¢
dodana, ktérej ja nie zaktadatem.

- Prosze przypomnie¢, jak i dlaczego powstaly te
dwa zdjecia.

- To byty lata, kiedy zadekretowany w 1949 roku, a wiec
obowiagzujacy w sztuce i literaturze, socrealizm sie wyczer-
pat, a nawet zwyczajnie upadt. Mogtem wiec woéwczas za-
cza¢ rozwijac sie i dziata¢ na polu fotografii bez wskazan
czy pryncypiéw ideologicznych. Mogtem po prostu upra-
wia¢ swojg sztuke bez ogladania sie na doktryne prze-
brzmiatego socrealizmu. Nie zmieniato to jednak faktu, ze
czujnos¢ cenzury, zwtaszcza przy wszelkiego typu publika-
cjach, wcale nie ostabta. Konkretnie byt to rok 1957, kiedy
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Gomutka przejat juz wtadze, a kraj zmieniat sie po drama-
tycznych wydarzeniach Poznanskiego Czerwca 1956 roku,
w ktorych tez bratem udziat. Gtéwnie jako widz, a nie jako
strzelajacy uczestnik zajs¢ — co najwyzej podpalitem tro-
che dokumentéw wyrzuconych z gmachu sadu.

- Fotografowal pan wtedy?

- Nie mogtem tego robi¢, bo ludzie na ulicy by mnie
zattukli. Wtedy dokumentacje fotograficzna robili gtow-
nie agenci UB, o czym wszyscy doskonale wiedzieli, wiec
pojawienie sie z aparatem fotograficznym miedzy uczest-
nikami zajs¢ Poznanskiego Czerwca mogto sie dla mnie
skonczy¢ na pewno zniszczeniem sprzetu, a by¢ moze
i linczem. Wiec nawet nie prébowatem ryzykowaé, bo
wtedy nie miatem obok siebie nikogo, kto w razie czego
mogtby poswiadczy¢, ze nie jestem z ubecji. W kazdym
razie chodzi o to, ze zdjecia, o ktére pan pytat, powstaty
wtasnie wtedy, gdy klimat dla uprawiania sztuki byt w kra-
ju nieco lepszy. To pierwsze zdjecie, ktére ,Wyboje” pla-
nowaty opublikowa¢ na okfadce, zatytutowatem neutral-
nie ,Twarz”. Byta to twarz meza mojej siostry, Kazimierza
Obuchowskiego, ktory pdzniej stat sie powszechnie zna-
nym profesorem psychologii. Oczywiscie nie chodzito mi
o niego konkretnie, tylko o kogo$ mtodego, kto mogtby
pozowac do portretu twarzy w rozbitym lustrze. A po-
myst swéj zrealizowatem w ten sposdb, ze najpierw ku-
pitem z dwadziescia luster i tak dtugo ttuktem je po kolei
na podtodze swojego pokoju, az pojawit sie zadowalajacy
mnie ukfad rozbitych odtamkéw. Chodzito mi o interesu-
jaca kompozycje tych odtamkéw, w ktérych miata sie po-
jawic twarz mojego szwagra.

- Hatas tluczonych luster musiat pewnie zaniepokoi¢
kogos$ zdomownikoéw.

- Zaniepokoit moja zone, ktéra weszta do jedynego
naszego pokoju i widzac, co robie — a bylismy wtedy
bardzo mtodym matzenstwem — musiata niezle sie zdzi-
wié. Prosze sobie wyobrazi¢ te scene. Co mogta pomy-

sle¢ wtedy moja zona, gdy zobaczyta jak jej maz regu-
larnie rzuca na podtoge lustro za lustrem, przyglada sie
odfamkom, zmiata je i znowu rzuca nastepne, i ponow-
nie wpatruje sie we wtasne odbicie w tych odtamkach.
W pierwszej chwili na pewno pomyslata, ze mam proble-
my z gtowa, ale uspokoita sie, gdy wyjasnitem jej przy-
czyne swojego zachowania. W kazdym razie optymalny
uktad odtamkoéw, dobrze rokujacy odpowiednig kompo-
zycja, uzyskatem przy pietnastej lub szesnastej prébie.
Wtedy poprositem szwagra, aby stanat nad tymi odtam-
kami w odpowiednim miejscu i po chwili fotografia byta
gotowa. Kiedy zdjecie zaniostem do redakcji ,Wybojéw”,
ta od razu postanowita da¢ je na okfadke kolejnego nu-
meru. Szybko sie jednak okazato, ze to nie takie proste,
bo cenzura tytut zdjecia ,Twarz” rozwineta jako ,rozbita
twarz socjalizmu”. Moim celem, gdy powstawat ten por-
tret, byto powiedzie¢ metaforycznie cos waznego o kru-
szacym sie, zmieniajacym sie obliczu éwczesnego swia-
ta, a nie rozbitej twarzy polskiego socjalizmu. Kilka mie-
siecy trwaty boje z cenzurg o mozliwos¢ opublikowania
tego zdjecia. W koncu redakcja, w ktérej dziatat wtedy
Jan Berdyszak, wywalczyta tyle, ze to zdjecie ukazato sie
na jednej ze stron czasopisma, obok artykutu mojego
szwagra. Ono byto na tyle dobre, a przy tym na tyle su-
gestywne, ze w opinii odbiorcéw od razu zyskato dodat-
kowy walor polityczny.

- A to drugie zdjecie, z zapatkami?

- Ono powstato nieco pdzniej, gdy interesowatem sie juz
gtebiej fotografia kreatywna. Chodzito mi w nim o to, aby
pokazac trzy kolejne préby zapalenia zapatki, ktéra dopie-
ro w trzecim podejsciu ulega ptomieniowi. Kazda nastep-
na, porzucona na drodze, byta mniejsza od poprzedniej,
przez co razem tworzyly wrazenie perspektywy, oddala-
nia sie. Aby osiggnac ten efekt, trzy razy naswietlatem pod
powiekszalnikiem kolejne zapatki. W sumie cato$¢ nie byta
taka tatwa do zrealizowania. Koncowy efekt to wynik tylko
manualnych dziatan, ale mozliwy miedzy innymi dlatego,
ze miatem wtedy dobry powiegkszalnik. Ostros¢ wiec byta
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przy formacie kliszy 6x9, jak na tamte czasy, fenomenalna.
Gdy zdjecie byto gotowe, pokazatem je kolegom z redak-
¢ji ,Wybojéw”, a oni od razu postanowili je opublikowac.
| znowu, jak poprzednio, rozpoczeta sie walka z cenzura,
ktéra tym razem doszta do wniosku, ze namawiam tym
zdjeciem do skutecznego podpalenia socjalizmu. Ttuma-
czenie cenzorom, ze chodzito mi tylko o najzwyklejsze po-
kazanie drogi i perspektywy stworzonej przeze mnie tymi
zapatkami manualnie, a nie przez obiektyw aparatu, zajeto
redakcji sporo czasu i wysitku. W koricu jednak zdjecie sie
ukazato, a czytelnicy ,Wybojow”, jak mi pdzniej opowiada-
no, tak wiasnie interpretowali ,Twarz” i ,Zapatki”, jak suge-
rowali to w swoich nadinterpretacjach cenzorzy.

- Z tego, co pan opowiada, wynika, ze te zdjecia mu-
sialy mie¢ wtedy spora site perswazyjna, skoro ludzie
odnajdowali w nich ukryta, cho¢ niezamierzong przez
autora metafore rzeczywistosci.

- Wynikato to najpewniej z sytuacji politycznej, jaka sie
woéwczas wytworzyta w Polsce, po przyjsciu do wiadzy Go-
mutki, a w ZSRR Chruszczowa. Zmieniajace sie oblicze tam-
tego Swiata narzucato widocznie okreslong interpretacje
moich zdje¢. W sztuce, podobnie jak w zyciu, wszystko na-
bierato wtedy znaczenia politycznego, a ludziom takie my-
$lenie musiato by¢ po prostu potrzebne.

- ZaczeliSmy nasza rozmowe od stwierdzenia, ze
w dzisiejszej ASP stworzyl pan sobie swoje wiasne
miejsce pracy, ale przeciez najwazniejsze jest to, ze
zbudowal pan tutaj mozliwosci ksztalcenia fotogra-
ficznego na poziomie studiéw wyzszych.

- Chodzito o nowy kierunek artystyczny dla studentéw
PWSSP, obok malarstwa, grafiki, rzezby i projektowania
wnetrz.

- Cofnijmy sie zatem do samych poczatkéw tego, tak
pieknie rozwijajacego sie dzisiaj, projektu edukacyj-
nego.

- Gdy przystagpitem do opracowania programu takich
studiéw, byt to koniec lat 70. Wtedy rektorem byt profe-
sor Antoni Zydron. To z nim prowadzitem pierwsze roz-
mowy o mozliwosciach, jakie stwarza edukacja fotogra-
ficzna na poziomie wyzszych studiéw artystycznych. On,
po wystuchaniu tego, co miatem do powiedzenia, zapro-
ponowat, aby swoje kierunki ksztatcenia miaty w poznani-
skiej PWSSP fotografia i film animowany. Bytem cztowie-
kiem praktycznie znikad, a on od razu zaproponowat mi
prace na uczelni. Wtedy taka szybka decyzja byta jak wi-
da¢ mozliwa. Dzisiaj bytoby to pewnie nie do zatatwie-
nia. W kazdym razie od reki, niemal z dnia na dzien, a byt
to rok 1978, przystapitem do opracowania programu na-
uczania osobno dla fotografii i osobno dla filmu animo-
wanego. Oczywiscie trzeba podkresli¢, ze film animowa-
ny byt oczkiem w gtowie profesora Zydronia. Napisatem
te programy na zwyktej maszynie biurowej, a poniewaz
cos$ takiego jak skaner czy ksero wtedy jeszcze nie istnia-
to, to kopiowatem te programy na powielaczach w tech-
nologii swiattodruku, ktére dziataty na bazie denaturatu.
Egzemplarz skopiowany w ten sposdéb miat odcien sino-
stalowy. Méwie o tym, zeby uswiadomi¢ czytelnikom tej
rozmowy, jak inna bytfa to epoka pod wzgledem zaawan-
sowania technologicznego.

- Piszac te programy nauczania tworzyt je pan zu-
pelnie od podstaw, czy moze miat pan ku temu jakie$
sprawdzone juz gdzie indziej wzorce?

—ldea byta oryginalna, ale swoje programy pisatem przez
poréwnanie z podobnymi studiami, jakie wtedy istniaty w
krajach Europy Zachodniej. Jakis bowiem punkt odniesie-
nia musiatem miec.

- Jak pan docierat do materiatéw dydaktycznych za-
chodnich uczelni artystycznych? Przeciez Internetu tez
wtedy jeszcze nie byto.

- Korzystatem z zyczliwosci tych, ktérzy — majac dobre
uktady - jezdzili na Zachéd i odwiedzali tamtejsze uczel-
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nie. To oni przywozili mi oryginalne materiaty, na kté-
rych mogtem sie wzorowaé. W kazdym razie to, co stwo-
rzytem na potrzeby poznanskiej uczelni, to byty chyba
zupetnie zno$ne programy nauczania, bo w roku 1981
zapadfa decyzja rektora Zydronia, aby oficjalnie wpro-
wadzi¢ w zycie naszej uczelni kierunek fotografii i kieru-
nek filmu animowanego. W czerwcu odbyt sie normal-
ny nabér studentédw na te kierunki. Na marginesie tyl-
ko dodam, ze z tego wtasnie pierwszego rocznika po-
chodzi Krzysztof Baranowski, ktory jest juz po habilita-
¢ji i oczywiscie pracuje u nas w Katedrze Fotografii. Tak
wiec nabor sie odbyt, w pazdzierniku rozpoczety sie stu-
dia, a w grudniu ogtoszono stan wojenny. | wkrétce po-
tem wszystko wzieto w teb.

- Zapadta w tej sprawie jakas decyzja administracyj-
no-polityczna?

- Wiadomo tylko, ze po zmianie rektoréw, gdy nowym
rektorem zostat profesor Jarostaw Koztowski, pojawi-
ty sie jakies naciski i on te decyzje musiat podjac. A pre-
tekst byt prosty, o ktérym juz wspomniatem na poczat-
ku, taki mianowicie, ze ja nie miatem uprawnien do pro-
wadzenia tego kierunku, bo nie posiadatem wtedy zad-
nego stopnia naukowego. Oficjalnie byto tak, jak juz mo-
witem - skoro nie ma kadry wyksztatconej, nie ma zadne-
go samodzielnego pracownika naukowego, nie ma wy-
ktadowcow ze stopniami naukowymi z fotografii, to nie
moze by¢ kierunku. Koniec i kropka. Natomiast w kulu-
arach méwito sig, ze 6wczesne wtadze polityczne bardzo
Zle patrzyty na fotografie, jako sposéb dokumentowania
rzeczywistosci przez osoby spoza systemu komunistycz-
nego. To wtedy przeciez na wszystkich niemal obiektach
przemystowych, dworcach, lotniskach, mostach i budyn-
kach uzytecznosci publicznej (nie méwiac juz o koszarach
wojskowych i komendach MO) wisiaty metalowe plansze
z przekreslonym aparatem fotograficznym, co oznaczato
catkowity zakaz fotografowania. By¢ moze zatem i wia-
dze uczelni doszty do wniosku, ze lepiej nie narazac sie
sekretarzom z Komitetu Wojewoédzkiego PZPR, nie pro-
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wokowacd stuzby bezpieczenstwa dziataniami fotogra-
ficznymi studentow. Dobro catej uczelni na poczatku lat
80., po ogtoszeniu stanu wojennego, czyli w okresie straj-
kéw i niepokojow spotecznych, zapewne okazato sie waz-
niejsze od nowego kierunku, wiec wyrugowano fotogra-
fie. Obawiano sie na przyktad sytuacji, ze zdjecia robione
przez naszych studentéw na ulicach, dokumentujacych
koszmar stanu wojennego, trafig do zachodnich s$rod-
kéw masowego przekazu i tym samym stang sie dla ko-
munistow pretekstem, aby uczelnie catkowicie spacyfiko-
wac, a moze i zamknac. Jednym stowem - moze tak byto,
a moze nie, ale z catg pewnoscia petna wiedze na ten te-
mat posiada rektor Jarostaw Koztowski. Tym samym obo-
wigzuje éwczesna wersja oficjalna, czyli brak w moim
przypadku uprawnien do prowadzenia tego kierunku.

- No i wtedy rozpoczeta sie panska droga do stop-
nia naukowego w postaci dzisiejszej habilitacji,
a piecioletnia historie owych zapasow z minister-
stwem i uczelniami w todzi i Krakowie juz znamy.
W roku 1987 jest pan juz pracownikiem naukowym
z odpowiednimi uprawnieniami. Czy wtedy od razu
ponownie rozpoczeto nabér na rozwigzany w roku
1981 kierunek?

- O nie. Tak dobrze nie byto. To musiato potrwac. Naj-
pierw, w maju 1987 roku, otrzymatem zawiadomienie
z ministerstwa, ze posiadam uprawnienia naukowe dru-
giego stopnia. Stopien ten musiata zatwierdzi¢ Rada
Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego. W kazdym ra-
zie zbiegto sie to z wyborami do wtadz uczelni, gdy ze
stanowiska rektora odchodzit profesor Koztowski. Wte-
dy tez szukano nowego dziekana na Wydziat Malarstwa,
Grafiki i Rzezby. Profesor Koztowski zgtosit moja kandy-
dature i nawet nie wiem, czy musiata przejs¢ przez gto-
sowania w Senacie. To byt najwiekszy i wiodacy Wydziat
w naszej uczelni, zreszta integracyjny, w ktérym - jak sa-
dzitem - z czasem zmiesci sie takze fotografia. Oczywi-
$cie o ponownym, natychmiastowym powotaniu do zy-
cia tego kierunku nie mogto by¢ mowy. Ale gdy juz zo-
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statem tym dziekanem, to zaczatem rozmysla¢ nad reak-
tywacjg na tym Wydziale fotografii oraz filmu animowa-
nego. Decyzja w tej sprawie nie zalezata ode mnie, tylko
od Rektora i Senatu uczelni, w ktérym zasiadali malarze,
graficy, rzezbiarze i projektanci z architektury wnetrz.
Musiatem wiec mie¢ w tym Senacie ludzi nastawionych
przychylnie do fotografii i filmu animowanego. A takiej
przychylnosci nie zdobywa sie z dnia na dzieR, to wyma-
gato kilkuletnich zabiegéw.

- Co sie ukrywa za okresleniem ,zdobywanie przy-
chylnosci” cztonkéw Senatu uczelni?

- Tutaj musze sie cofng¢ w czasie. W latach 70. i 80. by-
tem tak zwanym komisarzem merytorycznym w Gorzow-
skich Konfrontacjach Fotograficznych. Byta to napraw-
de duza, rok rocznie organizowana impreza w Gorzowie
Wielkopolskim poswiecona fotografii. Miatem tam wolna
reke, gdy szto o zapraszanie uczestnikéw tych spotkan,
jej organizacje i dobér artystow, ktérzy prezentowali tam
swoje wystawy, oraz takze o temat wiodacy i autorow wy-
stapien teoretycznych. Budowatem wéwczas zaplecze in-
telektualne, bo w Gorzowie bywata cata krajowa czotéw-
ka fotograféw, obok ludzi, ktérzy zajmowali sie teorig fo-
tografii i nie tylko.

- Tu od razu przypomnijmy, cytujac strone inter-
netowa Gorzowskiego Towarzystwa Fotograficzne-
go, ze imprezy o ktorych pan wspomina, byty scisle
zwiazane z historig tego Towarzystwa. A rozpoczeta
sie ona - jak czytamy na stronie GTF: ,Jesienia 1954
roku, kiedy to zinicjatywy Zbigniewa tackiego powo-
tano Oddzial Polskiego Towarzystwa Fotograficzne-
go w Gorzowie Wielkopolskim. Pierwszy Zarzad To-
warzystwa pod jego kierownictwem doprowadzit juz
rok pozniej do otwarcia w salach Muzeum | Dorocznej
Wystawy Fotografii. Warto przypomnie¢, ze do cza-
su otwarcia Matej Galerii w 1972 roku wszystkie wy-
stawy eksponowano wtasnie tam. Przelomowym wy-
darzeniem dla rozwoju Towarzystwa byta zorganizo-
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wana w 1969 roku pierwsza edycja Konfrontacji Fo-
tograficznych, ktére z czasem staly sie najwiekszym
w Polsce corocznym przegladem fotografii. Impreza
umozliwita cztonkom Towarzystwa nie tylko nawia-
zanie osobistych kontaktow z czolowymi przedsta-
wicielami polskiego srodowiska fotograficznego, ale
przede wszystkim uzmystowita im - poprzez liczne
prezentacje autorskie odbywajace sie w ramach Kon-
frontacji - problemy, wokoét ktérych owczesnie kon-
centrowata sie nowoczesna fotografia. To bez watpie-
nia wptyneto na modernizacje dziatan Towarzystwa.
Wykrystalizowatly sie wtedy dwie niezwykle istotne
dla gorzowskiej fotografii osobowosci tworcze: Wal-
demara Kucki i Jerzego Szalbierza. Stali sie oni pierw-
szymi czlonkami Zwigzku Polskich Artystéow Foto-
grafikéw pochodzacymi z Gorzowa, odnosili sukce-
sy na krajowej scenie artystycznej i przez kilkana-
Scie lat nadawali ton dziatalnosci gorzowskich foto-
graféw. Zastanawiajac sie nad miejscem Konfronta-
¢ji Fotograficznych w historii fotografii polskiej, nale-
zy wspomniec¢ o sympozjach teoretycznych organizo-
wanych w ramach imprezy od 1977 roku. Wystepowa-
ty tu najwieksze autorytety z zakresu historii i teorii
fotografii. Efektem spotkan bylo wydanie kilkunastu
tomow zawierajacych rozwazania teoretyczne doty-
czyce fotografii. Biorgc pod uwage fakt, ze 6wczesnie
nie istnialo w Polsce fotograficzne szkolnictwo wyz-
sze, a ksiazki z zakresu teorii fotografii wychodzity
niezwykle rzadko, dziatalnos¢ wydawnicza Towarzy-
stwa byla bezprecedensowym wydarzeniem, ktore
stanowi o autentycznym i niepodwazalnym wkladzie
w rozwdj krajowej fotografii”.

- Tak wtasnie byto. Skoro wiec miatem takie mozliwosci,
zapraszatem na sympozja teoretyczne gorzowskich Kon-
frontacji Fotograficznych takze osoby, o ktérych wiedzia-
tem, ze by¢ moze kiedys$ tam, w przysztosci, moga miec
wptyw na podjecie decyzji o powotaniu do zycia foto-
graficznych studidw artystycznych w poznanskiej PWSSP.
Byty to, jak bysmy dzisiaj powiedzieli, dtugofalowe dzia-
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tania strategiczne. W zwiazku z tym zapraszatem na te
sympozja na przyktad profesora Tadeusza Brzozowskie-
go, bardzo dobrego malarza z Krakowa, ktéry u nas pra-
cowat, zapraszatem Kazimierza Obuchowskiego, ktéry
wtedy byt juz znanym psychologiem, i innych ludzi z kre-
gu naszej uczelni oraz z kregu nauki, czyli z poznanskiego
UAM. Wszyscy oni mieli przede wszystkim moznos¢ za-
poznac sie w Gorzowie ze wspotczesng fotografig, mo-
gli tam poznac jej kierunki rozwoju, i stwierdzi¢, ze to nie
jest juz ta codzienna fotografia prasowa, reporterska czy
pamiatkowa z rodzinnych albumoéw, ktéra wszyscy zna-
li z whasnego doswiadczenia. Co wazne, dochodzito tez
do spotkan i rozmow z tymi, ktorzy do fotografii podcho-
dzili kreatywnie, traktowali fotografie jako sztuke i mieli
w tej materii najlepsze rozeznanie. Moja dziatalno$¢ jako
komisarza merytorycznego na Gorzowskich Konfron-
tacjach Fotograficznych trwata sporo lat, a przez te lata
zapraszatem do Gorzowa wszystkich najwazniejszych
z ,branzy” fotografii artystycznej i teorii fotografii. Kiedy
wiec doszto w naszej uczelni do gtosowania nad ponow-
nym powotaniem nowego kierunku, to nie byto juz z tym
zadnych probleméw.

- Cztonkowie Senatu mieli jasno$c co do idei, ale i co
do konkretow.

- Mato tego, ugruntowywatem ich w tym przekonaniu.
Stuzyty temu, miedzy innymi, dwa ogdlnopolskie sym-
pozja fotograficzne, ktére zorganizowatem w latach 80.,
w naszym patacyku w Skokach, gdzie odbywaja sie plene-
ry, spotkania i konferencje naukowe. Byty to bardzo waz-
ne sympozja pod wzgledem artystycznym oraz intelek-
tualnym. | trudno sie dziwi¢, skoro pojawita sie tam cata
czotéwka fotografii polskiej. Azeby ludzi tutaj, na miej-
scu, przekonac jeszcze bardziej do mojej idei, w roku 1988
zorganizowatem w Arsenale wspdlnie z dyrektorem Woj-
ciechem Makowieckim wielkag wystawe ,Polska fotogra-
fia intermedialna lat 80”. Byta to najwieksza impreza arty-
styczna tego typu, jaka kiedykolwiek w Polsce sie odbyta.
Pokazano na niej prace ponad 80 twdércéw. Poniewaz Ar-
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senat dla wszystkich okazat sie za maty, prezentacje od-
bywaty sie w catym Poznaniu. Na tej wystawie zaprezen-
towali sie takze malarze, graficy i rzezbiarze. Nie zapo-
mniatem i o tych, co do ktérych miatem przekonanie, ze
beda mieli wkrétce zdolno$¢ do decydowania o istnieniu
fotografii w naszej uczelni jako kierunku. Byto to co praw-
da zaproszenie strategiczne, ale to byli ludzie, ktérzy jed-
nak cos soba reprezentowali, mieli znaczacy dorobek, za
ktorych nie musiatem sie wstydzi¢, bo w swojej dziedzinie
byli naprawde dobrzy.

- Echa tej imprezy dotarty wtedy poza ,,zelazng kur-
tyne” komunizmu, do Europy Zachodniej?

- Musiaty dotrze¢, poniewaz zaprositem kilku bardzo
dobrych kuratoréw, teoretykow i muzealnikow fotografii
z najlepszych osrodkéw akademickich z Zachodu. Repre-
zentowali, jezeli dobrze pamietam, Norwegie, Danie, Ho-
landie, Belgie, Francje i Niemcy. A przyjechali autentycznie
zainteresowani, ciekawi tego, co tez w tej Polsce sie dzieje,
co sie dzieje za ta ,zelazna kurtyna”. W prywatnych rozmo-
wach z nimi dowiedziatem sie, ze liczyli na jakie$ antyustro-
jowe manifestacje artystyczne albo pokazy politycznie za-
angazowane. A gdy sie okazato, ze zaserwowalismy im czy-
stg sztuke naprawde wysokiego poziomu, jak najbardziej
aktualng, to szybko zrewidowali swoje poglady i domysty,
zwtaszcza ze zobaczyli u nas rzeczy niejednokrotnie lep-
sze od tego, co pokazywano na Zachodzie. Kazdy z nich
miat wystapienie, referat na temat sztuki fotografii swoje-
go wihasnego kraju.

- A pamieta pan, jak oni czuli sie¢ wtedy w Polsce,
ktora w wersji oficjalnej ciagle jeszcze manifestowata
swoje przywigzanie do socjalizmu i przyjazni z ZSRR?

- Uprawiali naiwng konspiracje. Ale to jest bardziej aneg-
dota niz fakt godny annatéw. Ot6z polskich artystéw za-
prositem do naszego patacyku w Skokach, a tych, ktérzy sie
w Skokach nie zmiescili, zaprositem do jakiego$ mniejszego
osrodka. Natomiast kuratoréw i teoretykdéw z Zachodu za-
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prositem do ekskluzywnego osrodka w Bedlewie, chcac ich
jakos$ specjalnie ugosci¢ i uhonorowac. Potem jednak dotar-
fa do mnie sensacyjna wiadomos¢. Ot6z oni mysleli, ze ja ich
zaprositem w inne miejsce niz Polakéw celowo, zeby nie byto
kontaktow miedzy tymi dwoma grupami. W efekcie, nic mi
nie moéwiac, sami zorganizowali sobie transport i ,nielegal-
nie” pojechali do Skokéw, aby tam, w nieformalnej atmosfe-
rze, spotkac sie z polskimi artystami. Nieporozumienie szyb-
ko sie wyjasnito, ale anegdota pozostata. W sumie — gdyby
podsumowac ich éwczesne wrazenia z udziatu w naszej im-
prezie - to nalezy podkresli¢, ze byli mocno zaskoczeni po-
ziomem naszych prezentacji i nowoczesng myslg artystycz-
na naszych fotograféw. Ich myslenie i zaskoczenie brato sie
ze stereotypu, jaki wtedy ciagle jeszcze pokutowat na Za-
chodzie w odniesieniu do socrealizmu i zasciankowosci pol-
skiej sztuki. Wyobrazali sobie, ze u nas jest dokfadnie tak, jak
wowczas bylto na Litwie, ktéra w fotografii, gtdwnie reporta-
zowej, reprezentowata w Swiecie caty dwczesny Zwigzek Ra-
dziecki. A u nas zobaczyli spoteczenstwo otwarte, swobod-
nie myslace i artystow, ktérzy uprawiali nowoczesna czysta
sztuke, a nie sztuke politycznie zaangazowana.

- Impreza i wystawa, o ktorej pan mowi, byta zapew-
ne wydarzeniem na skale krajowa, z oddzwiekami eu-
ropejskimi. Jakiego typu sztuka fotograficzna wtedy
dominowata?

- Dalismy wtedy pokaz tak zwanej fotografii neoawan-
gardowej, a wystawa w petnym tego stowa znaczeniu pre-
zentowata nasze krajowe osiaggniecia w tej materii. A byt to,
pamietajmy, przetom postmodernistyczny, wiec inacze;j sie
juz patrzato na fotografie, dawniej nazywang awangardo-
wa. Wobec tego byta ona kwintesencja tego, co sie wtedy
dziato w polskiej sztuce w latach 80., nawet jezeli niektérzy
artysci pokazali tam prace nieco wczesniejsze.

- A jak sie to wszystko przelozylo pdozniej na szko-
lenie studentéw, na idee artystyczne praktykowane
w procesie dydaktycznym, kiedy na uczelnie powracit
zlikwidowany w 1981 kierunek?
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- Musimy wpierw dokonczy¢ rozwazania zwigzane
z kierunkiem jako takim. Oczywiscie, te wszystkie impre-
zy, o ktérych mowitem, miaty wielki sens i byty autentycz-
nym sukcesem catego srodowiska. Jednym z moich da-
lekosieznych celdw, jak tez juz wczeéniej wspomniatem,
byto takie przygotowanie $wiadomosci przysztych decy-
dentéw (uczestnikdw tych imprez i spotkan fotograficz-
nych), aby — gdy przyjdzie ten wiasciwy moment - nie
mieli oni zadnych watpliwosci, ze ponowne wprowadze-
nie fotografii do uczelni artystycznej jest nie tylko celowe,
ale i pozadane. Moje przewidywania sie sprawdzity, bo ci,
na ktoérych liczytem, rzeczywiscie wykazali sie zrozumie-
niem, petng swiadomoscia i przychylnoscia podczas gto-
sowania nad uruchomieniem kierunkéw fotografia i film
animowany. W tym miejscu przychodzi mi na mysl pew-
na istotna, jak sadze, refleksja. Ot6z potrzeba uruchomie-
nia w Polsce wyzszych studiéw fotograficznych na uczel-
ni artystycznej byta artykutowana przez kolejne pokole-
nia i roczniki fotograféw. Z jakiego$ jednak powodu ni-
komu to sie nie udawato. Nawet kto$ taki jak Zbigniew
Dtubak, ktory miat takie koneksje, ze praktycznie musia-
to mu sie to uda¢ w todzi, nie dat rady i nic z tego nie wy-
szto. Wroctaw tez byt tym zainteresowany, ale sie z pomy-
stu wycofat, nie méwiac juz o Krakowie, gdzie byta juz Ka-
tedra Fotografii. Wiec sie zastanawiatem, dlaczego to sie
nie udaje, dlaczego istnieje taki opor przeciwko fotografii
jako dziedzinie sztuki?

-1 do jakich wnioskow pan doszedi?

- Ow opdr istniat moim zdaniem gtéwnie dlatego, ze
nie byto jeszcze przetomu postmodernistycznego, a do
czasu tego przetomu fotografia ciggle byta uwazana za
dziedzine, ktdra jest zwigzana raczej z naturg a nie z kul-
turg. Po tym przetomie wyraznie zmienit sie klimat wo-
kot fotografii, zmienita sie podbudowa teoretyczna tej
jej czesci, ktéra nachylata sie w strone kultury. | dlate-
go moj pomyst polegat na tym, aby nie wprowadzac
do uczelni catej fotografii (na przyktad jako nauki rze-
miosta artystycznego), tylko by promowac fotograficz-
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ne dziatania artystyczne. Lecz nie jako dyscypline auto-
nomiczng, bo dotychczas tak wtasnie fotografie trakto-
wano, jako co$ osobnego. Uwazatem zatem, ze jedyna
droga dla fotografii w akademiach sztuk pieknych be-
dzie wtaczenie jej w jedna catos¢ z pozostatymi sztuka-
mi klasycznymi. Dazytem do integracji. | dlatego tez wy-
myslitem okreslenie ,fotografia intermedialna”. Interme-
dialna, czyli zwigzana z innymi dyscyplinami sztuki i po-
stugujaca sie tymi dyscyplinami. Chciatem w ten sposéb
podkresli¢, ze nie chodzi mi, dajmy na to, o fotografie re-
porterska, prasowg, czy pamigtkowo-okazjonalng, wo-
bec ktérej opér byt bardzo duzy. Ja wiem, ze dobra foto-
grafia reporterska jest takze sztuka, ale wtedy, czyli w la-
tach 70.i 80., tak wtasnie uwazano, ze to jest tylko natura
i ze to nie ma nic wspdlnego ze sztuka. Majac tego $wia-
domosc¢ i znajac swoje przyszte cele, prébowatem roz-
dzieli¢ cafa fotografie na dwie czesci, czyli na cze$¢ zwia-
zana z reportazem i te drugg czes¢, zwigzang ze sztukami
plastycznymi. Dlatego nazwa ,polska fotografia interme-
dialna” pojawita sie juz w roku 1988 z ta mysla, zeby zain-
stalowac w uczelni te wtasnie czes¢, ktdéra zaczeto trak-
towac jako zwigzang z kultura. Lepiej, pomyslatem, miec
na uczelni te tylko czesc¢ fotografii rozumiang jako czes¢
sztuk plastycznych, niz nie miec fotografii na uczelni wca-
le. Skoro o intermedialno$ci mowa, to okazato sie, ze ta
,moja” nazwa fotografii intermedialnej powstata wiele
dziesigtek lat temu, o czym ja, niestety, nie wiedziatem.
Przy okazji wywiazata sie dyskusja na ten temat — a dys-
kutowano o tym takze w prasie — czy ta nazwa jest wtasci-
wa dla zorganizowanej wéwczas wystawy. Poniewaz jed-
nak nazwa ta zaczeta funkcjonowac w srodowisku foto-
graficznym, to gdy zapadta juz decyzja o ponownym uru-
chomieniu kierunkéw fotografia i film animowany, to za-
stanawiatem sie w jaki sposéb zrealizowac te intermedial-
nos¢ w uczelni, jak wbudowac fotografie w strukture ma-
larstwa, grafiki i rzezby. Wyszito na to, ze musiataby by¢
nowa katedra, ale byt problem z jej nazwa. | sie upiera-
tem, zeby to byta Katedra Intermedialna, bo wéwczas nie
bedzie problemu z zakotwiczeniem w niej fotografii oraz
animacji. Myslatem tez o tych, ktérzy realizowali w foto-
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grafii projekty nieobrazowe, czyli obiekty przestrzenne,
instalacje, zeby wszyscy mogli by¢ wtaczeni do tej kate-
dry, mimo ze nie wszyscy mysleli, scisle méwiac, obrazem
fotograficznym.

- Jezeli dobrze rozumiem, chodzito o to, ze skoro ist-
nieje instalacja w sztukach plastycznych, to moze tez
istnie¢ instalacja w fotografii.

- Witasnie. | tak dokfadnie byto. Chciatem po prostu, zeby
tych fotograficznych ,instalatoréw” obja¢ wspdolnym mia-
nownikiem, wspdlng nazwa, i by wiaczyc¢ ich tym samym
do sSwiata fotografii artystycznej. Byty w tej materii pewne
opory, takze ze strony 6wczesnego rektora, ale bardzo wy-
raznie i zdecydowanie poparta mnie i mojg idee profesor
Alicja Kepinska. Takze inni profesorowie byli za tym, aby
ostatecznie nazwa nowej katedry brzmiata Katedra Inter-
mediéw. W ramach tej katedry powstaty specjalnosci: fo-
tograficzna, filmu animowanego oraz intermedialna. Te-
raz moge wréci¢ do panskiego pytania o to, jak éwczesna
neoawangardowos¢ przetozyta sie na to, czego uczono
studentow. Otéz grupa juz zatrudnionych w uczelni arty-
stow-fotograféw wtedy od razu opracowata program na-
uczania fotografii pod katem tej czesci fotografii, ktora jest
zwigzana ze sztukami plastycznymi.

- Kto, oprécz pana, bral wtedy udzial w pisaniu ta-
kich wlasnie programéw nauczania?

- Miatem juz wéwczas spora grupe sprawdzonych wspot-
pracownikow. Byli to dzisiejsi profesorowie Piotr Wotynski,
Andrzej Florkowski i Witold Przymuszata, oraz dzisiaj po
habilitacji Krzysztof Baranowski, prof. ASP Piotr Chojnacki
(pojawit sie troche pdzniej) i po doktoracie Janusz Oleksy.
Ta wiasnie grupa opracowata program nauczania dla foto-
grafii, ale tez dla fotograficznych studidow zaocznych. Stu-
dia zaoczne maja to do siebie, ze umozliwiaja szkolenie nie
kilku zaledwie fotograféw rocznie, jak to byto na studiach
stacjonarnych, tylko nawet piecdziesieciu. A to jest juz zu-
petnie inne odniesienie.
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- Studia zaoczne, to kolejna nowa jakos¢. Miat pan
wtedy jakies punkty odniesienia dla takich studiow?

- Bardzo dobrym punktem odniesienia byt dla nas Uni-
wersytet Slaski w czeskiej Opawie, gdzie bywatem na ple-
nerach, a z ktérg to uczelnig blisko wspdtpracujemy. Bar-
dzo dobra uczelnia, najlepsza w Czechach. W tym roku ob-
chodza 20-lecie swojego istnienia, bo rozpoczeli dziatal-
no$¢ dydaktyczng w ramach studiéw zaocznych w roku
1990. U nas te studia zaoczne pojawity sie kilka lat pozniej.
Tak wiec, reasumujac, wzory opawskie byty bardzo dobre,
wiec skorzystalisSmy z ich sprawdzonej metodologii, dosto-
sowujac ja do naszych mozliwosci i potrzeb. Zeby kto$ nie
pomyslat, ze program takich studiéw stacjonarnych i za-
ocznych mozna napisa¢ ot tak, od reki, to przypomne, ze
opracowywanie tego programu nauczania trwato nieprze-
rwanie dwa lata. | byt to spory wysitek catego sztabu lu-
dzi. Dzieki temu, ze zbudowali$my Zaoczne Studium Fo-
tografii na solidnych fundamentach i sprawdzonych wzo-
rach, ze wszystko zostato dobrze przemyslane i opracowa-
ne wspolnym wysitkiem wielu ludzi, to 6wczesne pomysty
i zatozenia programowe ciagle sie sprawdzajg w codzien-
nej praktyce.

- A kadra profesorska, ktora dzisiaj prowadzi Kate-
dre Fotografii, oraz mtodsi juz pracownicy naukowi -
to wszystko sa, jak sie domyslam, panscy wychowan-
kowie. Wszyscy oni wyrosli na tych ideach, na tych pro-
gramach i zalozeniach teoretycznych, ktére sami opra-
cowali. Czy oni teraz rozwijajg panskie idee, ktore le-
gty u podstaw tego projektu?

- Tak. Jak najbardziej. A wida¢ to doktadnie podczas
comiesiecznych spotkan pracownikéw Katedry Fotogra-
fii, w ktorych bierze udziat juz kilkanascie oséb. Wiek-
szos¢ z nich ma stopnie naukowe, a kilku ma juz tytuty
profesorskie. To sg ci, ktérzy ze mna zaczynali w latach
90. Kazdy z profesoréow ma juz swoich asystentow, asy-
stenci piszg doktoraty. Pierwszy z nich, czyli Stawomir
Decyk za kilka dni broni swojej pracy doktorskiej, a du-
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zymi krokami zbliza sie do swojego doktoratu takze Ja-
rostaw Klups. Tak wiec ksztatci sie na moich oczach trze-
cia juz, najmtodsza generacja pracownikéw naukowych
Katedry Fotografii. Na tych zebraniach o ktérych wspo-
mniatem, a ktére prowadzi kierownik Katedry znakomi-
ty prof. Piotr Wotynski, zatatwia sie gtéwnie sprawy bie-
z3ce, ale tez wybiega sie koncepcyjnie w przysztos¢. Wi-
da¢, jak bardzo wszystko poszto do przodu, rozwineto
sie w poréwnaniu z czasami, gdy wspoélnie z mtodszy-
mi kolegami zaczynatem tworzy¢ zreby naszej Katedry.
Dzisiaj, zwtaszcza z wszechobecnym Internetem i foto-
grafig cyfrowa, jest to po prostu inna rzeczywistos¢. Na
tym chocby, moim, jednostkowym przyktadzie widac,
jak bardzo zmienia sie oblicze swiata. To samo dotyczy
wystaw, wydawnictw i katalogéw zwigzanych z fotogra-
fia. Pamietam na przyktad dwa katalogi, ktére ukazaty
sie w zwiazku z impreza ,Polska fotografia intermedial-
na lat 80”. One wtedy zostaty zredagowane i wydruko-
wane najlepiej, jak to byto mozliwe, ale jesli poréwna sie
je ztym, co dzisiaj sie ukazuje, to na usta cisnie sie jedno
tylko stowo — przepas¢. Po prostu nie ma czego poréw-
nywac. Pamietam na przyktad, ze gdy w tamtych latach
pojechatem do Austrii na serie wyktaddéw, to zabratem
z soba przezrocza opracowane na materiatach ORWO,
ktore ilustrowaty nasz dorobek fotograficzny. Nietrudno
sobie wyobrazi¢, ze byty one w kolorze zielonkawo-zét-
tym, a w ogéle byty na tych przezroczach wszystkie inne
kolory oprécz tych, ktére by¢ powinny. Kiedy wiec ilu-
strowatem tymi przezroczami swoje wyktady, to uczest-
nikom ta prezentacja sie bardzo podobata, a szczegélnie
to, ze tak subiektywnie opracowatem kolorystyke prze-
zroczy. Tak przynajmniej, chyba przez grzeczno$¢, twier-
dzili. Pewnie, zeby nie robi¢ mi przykrosci. Jednym sto-
wem - tamte czasy a to, czym dysponujemy dzisiaj, tak-
ze w zakresie sprzetu, zwlaszcza cyfrowego, to jest, jak
juz powiedziatem, gteboka przepasc.

- Tak wiec, nawet gotym okiem wida¢ zmiane jako-
Sciowg w Katedrze Fotografii poznanskiej ASP, w po-
réwnaniu z dosy¢ siermieznymi poczatkami.



—— e

e
A *‘" g

o

- -
= —
T -

i " _I--'.-'_

=

k] —— ;
e

Fotografia tozsamosci, fragment, 1980 .



- No tak. Dlatego cieszy mnie widoczny rozwdj. Cieszy
to, ze nastepna generacja, mtodsza ode mnie, w petni sie
usamodzielnita. Ci mtodzi jeszcze profesorowie, mozna
powiedzie¢ mtodzi wiekiem, ale w petni dojrzaliiskuteczni
w swoich dziataniach, wraz ze swoimi asystentami my-
$lg perspektywicznie i bardzo konkretnie, a nie tylko - jak
to bywa niekiedy w innych osrodkach - kraza wokét ja-
kiejs tam idei, z ktérej niewiele wynika, poza pustymi dy-
wagacjami teoretycznymi. U nas to wszystko przebiega
i sprawnie, i z sensem, i perspektywicznie, i sg efekty. O te
miedzynarodowe dba specjalnie z wielkim zaangazowa-
niem i doskonatym skutkiem dziekan Wydziatu Komuni-
kacji Multimedialnej, nasz prof. Andrzej Florkowski. Oczy-
wiscie te nastepne pokolenia inaczej juz patrza na Swiat.
Ja zaczynatem w innych realiach, a to, co jest dzisiaj, to
jest ich wtasna rzeczywisto$¢. Moi wspdétpracownicy cza-
sami podazajg Sciezka, ktéra wydeptatem, ale najcze-
Sciej wytyczajg wiasne szlaki, co bardzo dobrze rokuje na
przysztos¢. Oni sg po prostu blizej zycia niz ja w tej chwili.
Swiat mojej mtodosci juz nie istnieje. To, co ja kiedys wy-
myslitem dziata nadal, ale moi nastepcy idgq w tych pomy-
stach dalej, unowoczesniajg je. Wezmy takie Miedzyna-
rodowe Warsztaty Fotograficzne w Skokach pod nazwa
PROFILE. W tym roku odbedzie sie ich dziesigta edycja. Ja
je rozpoczatem, potem przejat je profesor Wotynski, a te-
raz zajmuja sie organizacja PROFILI doktoranci i mtodzi
doktorzy. To oni wtasnie doszli do wniosku, ze trzeba od-
Swiezy¢ idee tych warsztatéw, bo stara idea juz sie zuzyta.
Wprowadzajg wiec nowe zagadnienia, wytyczajg dla sie-
bie i swojego pokolenia nowy szlak. | to najbardziej mnie
cieszy.

- Czasem styszy sie w rozmowach z osobami dobrze
zorientowanymi, ze poznanska uczelnia, jezeli chodzi
o fotografie, jest najlepszym osrodkiem w Polsce. Zga-
dza sie pan z taka opinia?

— Tak sie 0 nas moéwi. | chyba jest w tym sporo prawdy,
poniewaz wiekszos¢ wyksztatconej kadry, ze stopniami i

tytutami naukowymi odnoszacymi sie do fotografii, pra-
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cuje u nas, w Poznaniu. Chyba cata reszta polskich uczelni
nie ma tylu samodzielnych pracownikéw naukowych pro-
wadzacych zajecia co my. Wspomne tylko pracownika na-
szej Katedry prof. Jerzego Olka, czy prof. Grzegorza Przy-
borka z macierzystej, tddzkiej ASP, oraz innych, z Natalig La-
ch-Lachowicz na czele. Z tego tez powodu staramy sie, aby
ta akademicka reszta zdobywata kolejne stopnie i tytuty
- u nas lub w tédzkiej filmoéwce. Innych mozliwosci nie ma.
Ja sam w dziesigtkach przewodow podnoszenia kwalifika-
¢ji przez mtodszych kolegéw z fotografii bytem ich opie-
kunem artystycznym, promotorem lub recenzentem. A je-
zeli chodzi o recenzje zwigzane z postepowaniem o nada-
nie tytutu profesorskiego, to pisatem je dla niemal wszyst-
kich w kraju.

- Ma pan zatem doskonaty przeglad tego srodowi-
ska.

- Znam cate to srodowisko, bo bytem dziewie¢ lat w Ra-
dzie Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego. A rozeznanie
moje bierze sie takze i z tego, ze bytem w przesztosci pre-
zesem Zarzadu Gtéwnego Zwiagzku Polskich Artystéw Fo-
tografikdw w Warszawie, a dzisiaj nie zapominam o foto-
grafach-amatorach.

- Dzisiaj o fotografii artystycznej, takze w kontek-
scie ksztalcenia studentow, méwi sie jak o czyms bar-
dzo normalnym i oczywistym, ale przeciez gdy w mi-
nionych latach zaczynat pan dziata¢ na polu edukacji
fotografii na poziomie wyzszym, to wlasciwie byt pan
pionierem.

- Szczerze méwigc bytem nim, i warto przypomnie¢,
ze w naszym kraju fotografia zostata oficjalnie uznana za
dyscypline artystyczng dopiero w 1998 roku. Z tego wy-
nikajg rozliczne konsekwencje wzmacniajgce pozycje fo-
tografii w swiecie sztuki wspodtczesnej. A fotografia zosta-
ta uznana za dyscypline artystyczng miedzy innymi dzie-
ki temu, ze wspolnie z prof. Wojciechem Mllerem (bytym
dtugoletnim rektorem poznariskiej ASP) i Prof. Andrzejem
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Banachowiczem mocno lobbowalismy w tej kwestii w Mi-
nisterstwie i w Radzie Wyzszego Szkolnictwa Artystycz-
nego.

- Gdy pan o tym opowiada, to wyglada pan na zdecy-
dowanie zadowolonego cztowieka, wrecz promienieje
pan pozytywna energia.

— Usmiecham sie do wtasnych mysli, bo wszystko, co so-
bie kiedys$ zaplanowatem, doskonale sie rozwija. Mam tez
swoje osobiste powody do radosci, bo ciggle moge by¢
tworczo aktywny. Ostatnio na przyktad, dostownie kilka
dni temu, otworzytem w Swidnicy moja wystawe indywi-
dualng pt. ,Spoteczenstwa sieci”, ktorej towarzyszyt pokaz
multimedialny ,Ku nirwanie”. Piekny tekst wprowadzaja-
cy wygtosita na moj temat nasza absolwentka fotografii dr
Marianna Michatowska, obecnie adiunkt w Instytucie Kul-
turoznawstwa UAM.

- Ta wystawa i tym pokazem multimedialnym wpisu-
je sie pan w bardzo nowoczesne trendy sztuki fotogra-
ficznej.

- Moje zainteresowania staram sie przekuwac w kon-
krety. Jak mam ochote na co$, czego jeszcze nie robi-
tem, to po prostu to realizuje. Na przyktad moja ostat-
nia wystawa ,Spoteczenstwo sieci” zostata opracowana
wektorowo w Corelu (ktéry jest czyms innym niz Photo-
shop), dlatego tez moje obrazy moga osiagac rozmiary
np. 200 metréw i nie bedzie na nich wida¢ zadnych pik-
seli. Staram sie wiec, tak jak na tym przyktadzie, sledzi¢
nowe technologie i wykorzystywac je w swoich pracach
do jakiejs idei. Podczas pokazu moich obrazéw w Swid-
nicy spotkatem sie ze stwierdzeniem, ze prace wygla-
daja tak, jakby wyszty spod reki dwudziesto-, trzydzie-
stolatka, a przeciez formalnie jestem emerytem. W kaz-
dym razie staram sie nadaza¢ za nowosciami techniki
i technologii, staram sie je poznawac¢ i stosowac,
a oprécz tego mam juz nowe plany co do kolejnego po-
kazu multimedialnego. Mozna powiedzie¢, ze ten nowy
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projekt mam prawie przemyslany, a jego realizacja na-
stapi moze za pot roku.

- Rozumiem, ze Poznan obejrzy to jak zwykle
w pierwszej kolejnosci.

— W Poznaniu zawsze jest z tym pewien drobny ktopot,
bo podczas prezentacji multimedialnych nie sposéb po-
miesci¢ w sali wszystkich chetnych, a nalezy pamieta¢, ze
pokazy te s obliczone na raczej niewielka liczbe oséb, bo
one z natury sg dosy¢ kameralne, skierowane na pewien
rodzaj intymnosci, na przezywanie osobiste, na indywi-
dualne zanurzenie sie w obrazie, co przy 200 osobach jest
zupetnie niemozliwe. Te pokazy najlepiej udaja sie oczy-
wiscie w nocy i w otwartej przestrzeni lasu czy taki, ale to
musza by¢ miejsca oddalone od $wiatet wielkiego miasta.
Duze miasto ze swojg poswiatg widoczne jest nawet z kil-
kudziesieciu kilometréw.

- Przejdzmy na chwile do panskiej dziatalnosci w ra-
mach takich organizacji, jak ZPAF czy Poznanskie To-
warzystwo Fotograficzne. Jak pan sadzi, czy Wielko-
polski Okreg ZPAF kontynuuje w jakikolwiek sposéb
to, co dzialo sie w nieistniejacym od dwudziestu lat
PTF-ie?

- S3 ludzie w Wielkopolskim Okregu ZPAF, ktérzy kon-
tynuuja te pozytywistyczng prace od podstaw PTF-u,
ale robia to nie jako zwigzek, tylko jako prywatne oso-
by. To s ich osobiste inicjatywy, oni to opracowujg i re-
alizuja, jak na przyktad Antoni Rut czy Mariusz Forec-
ki. Rzecz w tym, ze idea pracy organicznej nie zanikta
w spoteczenstwie catkowicie. Wida¢ to po mréwczej
pracy instytucji w jakis sposéb zastepujacej dzisiaj PTF,
czyli chodzi o Wojewddzka Biblioteke Publiczng i Cen-
trum Animacji Kultury z Wtadystawem Nielipinskim. Za-
potrzebowanie na tego typu formy aktywnosci ciagle
istnieje, bo istnieje swiat amatoréw, ktérzy chca cos ro-
bi¢, chca sie uczy¢, doskonali¢ swoéj warsztat i wystawiac
swoje prace. Swiat fotografii nie sktada sie tylko z sa-
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mych zawodowcdw i artystéw. Te szerokie rzesze ama-
torow tez sg bardzo potrzebne.

- Jak z dzisiejszej perspektywy mozna by oceni¢ do-
robek PTF-u? Nie jest to, jak mniemam, sprawa nie-
istotna, bo bardzo wielu poznanskich i wielkopol-
skich fotografow mojego i starszego ode mnie poko-
lenia wspomina Poznanskie Towarzystwo Fotogra-
ficzne jako miejsce, gdzie sie dziatato, gdzie sie bywa-
to, gdzie przechodzito sie edukacje i realizowato swdj
pierwszy fotograficzny krok. Pan zresztg tez zadebiu-
towat w PTF-ie w roku 1956, a po latach zostat jego pre-
zesem.

- No tak. Mnie tez zdarza sie rozmawia¢ z ludzmi,
ktorych twarzy i nazwisk juz nie pamietam (bo trud-
no spamietac wszystkich na przestrzeni tylu lat), a kto-
rzy wspominaja tamta nasza wspoélna historie. To jest
bardzo mite, ale z drugiej strony te osoby w wiekszo-
$ci przypadkdéw sa juz zupetnie gdzie indziej na mapie
dziatan fotograficznych, poruszaja sie w innych niz ja re-
jonach swiata fotografii. Te ich wspomnienia sg ciggle
tak entuzjastyczne, poniewaz PTF doskonale realizowat
misje pracy organicznej. Byta to dziatalno$¢ na najwyz-
szym poziomie. Nalezy pamieta¢, ze w tamtych czasach
istniaty tylko dwie formy stowarzyszania sie fotograféw.
Profesjonalisci nalezeli do ZPAF-u, a amatorzy do towa-
rzystw takich jak PTF. Ale nie ulega watpliwosci, ze po-
znanski PTF reprezentowat najwyzszy poziom w Polsce.
Dzisiejsza pozycja Poznania, jezeli chodzi o fotografie
artystyczna, bierze sie miedzy innymi z tego, co robili-
smy przez lata w salonie przy ulicy Paderewskiego, jak
ksztatcilismy wéwczas amatorow.

- Nie moze zatem dziwic fakt, ze z PTF-u wyszlo wie-
lu dobrych fotograféw.

- | tam robito sie rzeczy, o ktérych nikt w kraju nawet nie
myslat. Na przyktad w roku 1971 zorganizowalismy pierw-

szg w Polsce wystawe proekologiczng ,Sygnaty”, kiedy
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ekologia w masowej swiadomosci jeszcze nie istniata. A co
wazniejsze, na tej wystawie pojawity sie juz bardzo nowo-
czesne rozwigzania formalne, z instalacjami wiacznie, czy-
li na wskro$ wspdtczesne. Pod wieloma pracami z tej wy-
stawy mogtoby sie podpisac¢ wielu dzisiejszych artystéw.
A przeciez wtedy nie byto rzutnikéw, nie byto elektroni-
ki i fotografii cyfrowej. Jednak mysl multimedialna wte-
dy juz byta. Mozna wiec powiedzie¢, ze oprécz pracy od
podstaw, oprécz ksztatcenia amatoréw w obrebie fotogra-
fii tradycyjnej, mysmy w PTF-ie rozwijali nowoczesng mysl
fotograficzna, zmierzajaca ku formom artystycznym w dzi-
siejszym tego stowa znaczeniu.

- Czy mozna zatem powiedzie¢, ze gdyby nie byto
PTF-u, to dzisiejsza fotografia poznanska bytaby w zu-
petnie innym miejscu?

- Mozna tak powiedzie¢. Pewnie bytoby u nas z foto-
grafia tak, jak jest w innych duzych miastach, czyli $red-
nio. U nas ludzie sie wychowywali na najlepszych wzo-
rach - Fortunaty Obrgpalskiej, Tadeusza Cypriana, Bro-
nistawa Schlabsa. Na przyktad méj mtodszy kolega z Ka-
tedry, jej kierownik, profesor Wotynski, jest synem Marii
Wotynskiej, ktora dtugi czas byta wiceprezesem PTF i pre-
zesem Wielkopolskiego Okregu ZPAF. Jego ojciec tez byt
fotografem. On sam poszedt wtasna, ceniong droga twor-
cza, inng niz rodzice, ale jednak pod wzgledem organi-
zacyjnym nasigknat ta niezwykig atmosferg miejsca, ja-
kim byt PTF. Tu mozna by wymieni¢ jeszcze wiele innych,
$wietnych dzisiaj nazwisk. Na pewno wiec nasigkanie ta
organicznoscia co$ dato, mimo ze twoércy mysleli inaczej
niz masa szlachetnych amatoréw uprawiajgcych fotogra-
fie tradycyjna.

- Jednak koniec PTF-u byt nagty i raczej smutny.

- Bardzo smutny. Ostatni prezes zginat tragicznie. Uto-
piono go w stawie na Sotaczu, w poblizu restauracji ,Me-
ridian”. Razem z prezesem skonczyto sie takze Towarzy-
stwo. Siedziba PTF-u, jak wiadomo, znajdowata sie w bu-
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dynku ,Bazaru”, a ,Bazar”, mimo komuny, caty czas byt
sp6tka, ktdrg zastepczo zarzadzato miasto. Wiec pienia-
dze na dziatalno$¢ Towarzystwa i na remonty siedziby
szty z Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego. Kie-
dy jednak w latach 1989-1990 nastapita zmiana ustro-
jowa, spotka sie reaktywowata jako niezalezny podmiot
gospodarczy. Udziatowcy tej spétki postanowili wyru-
gowac z ,Bazaru” wszystko, co nie byto dochodowe i na
liscie do eksmisji znalazt sie takze PTF. Oczywiscie, gdy-
by w tym czasie znalazt sie ktos, kto walczytby o zacho-
wanie tej siedziby, to wedtug mnie mozna byto dojs¢ do
ugody ze spotka i dziata¢ w tym miejscu dalej, moze tyl-
ko bardziej na zasadach komercyjnych. Co$ z tego na
pewno mozna byto uratowa¢, ale poniewaz éwczesny
zarzad nic w tej sprawie nie zrobit, a prezes zginat w nie-
wyjasnionych okolicznosciach, to wszystko sie rozlecia-
to. Cata dokumentacja i archiwum PTF-u zostaty znisz-
czone lub po prostu rozkradzione. A przeciez byty tam
niezwykle cenne rzeczy. Taka chociazby ksiega wpiséw,
starannie prowadzona przez Sylwestra Mincikowskiego,
z punktu widzenia wartosci historycznej bardzo wazna,
poniewaz odnotowywano w niej obszernie wszystkie
wydarzenia.

- Opowiadali mi swiadkowie tej zagtady, ze archi-
wum fotograficzne najpierw lopatami usypano na
srodku galerii, a potem bez jakiegokolwiek nadzoru
merytorycznego wywieziono na $mietnik. Wtedy tez
znikneto wiele cennych zdje¢, ksiazek, negatywow,
ktore potem zaczety wyptywacé w réznych antykwaria-
tach. Sporo tego bogactwa trafito podobno do kolek-
cjonerow za granica. Mozna powiedzie¢, ze tam odby-
wata sie zwyczajna grabiez.

- Ja tylko zatuje, ze wtedy nie ,przywtaszczytem” sobie
(czyli ze nie ocalitem przed zagtada lub ztodziejami) bar-
dzo dobrych prac Tadeusza Cypriana, wielobarwnych fan-
tastycznych fotografii w technice gumy, ktére zostaty roz-
kradzione, bo p6zniej mégtbym je przekaza¢ do muzeum.
Ocali¢ zdazytem tylko fotograficzny portret Zygmunta Ob-
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rapalskiego, wykonany w technice izohelii. Teraz zatuje, ze
wtedy nie wykazatem sie zdroworozsadkowa ,zaradno-
$cig”.

- Dlaczego nie podjat pan zadnych staran w celu ra-
towania pozostatosci po PTF-ie?

- Bytem wtedy zajety tworzeniem kierunku fotografii w
ASP. Poza tym bytem przekonany, ze mtodsi koledzy sie tym
zajma, ze zadbaja o spuscizne po Towarzystwie, ale nieste-
ty nikt w tej sprawie nie kiwnat palcem. Kiedy zorientowa-
tem sie, co sie tam dzieje, na ratunek byto juz za p6ézno. Prze-
padty nie tylko dokumenty i archiwalia, na $Smietnik wy-
wieziono tez ksigzki, katalogi oraz cate wyposazenie ciem-
ni fotograficznej. Owczesna zagtada PTF-u byta zatem kon-
cem pewnego $rodowiska, kornicem okreslonej historii, koA-
cem pewnej formuty dziatan, ktére nigdy juz w tej postaci
nie odrodzity sie w Poznaniu. Inaczej na przyktad potoczyty
sie losy tddzkiego Towarzystwa Fotograficznego, ktére po-
wstato w 1949 roku, poczatkowo jako Oddziat Polskiego To-
warzystwa Fotograficznego, a ktére dziata nadal pod adre-
sem Piotrkowska 102. A dziata do dzisiaj, bo w okresie prze-
tomu ustrojowego nie stracito swojej siedziby. Tam znalez-
li sie ludzie, tacy jak Zbyszko Rzezniacki, ktorzy zadbali o to,
aby pomieszczenia Galerii przeszty na wtasnos¢ Towarzy-
stwa. Jednym stowem w odpowiednim momencie uwiasz-
czono todzkie Towarzystwo Fotograficzne. U nas, gdy mnie
juz we wiadzach PTF-u od dawna nie byto, nigdy do tego
nie doszto.

- Fakty sa, jakie sg i zadnego z nich cofnac¢ sie nie da.
Nawet na rozpacz jest juz za pozno. Moze jednak - aby
ocali¢ od zapomnienia to miejsce na ulicy Paderew-
skiego i Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne, z cala
jego bogata historiag — daloby sie wmurowa¢ w $cia-
ne ,Bazaru” jakas tablice pamigtkowa? Jak pan sadzi,
warto podjac taka inicjatywe

- O tak. Z calg pewnoscig warto, a nawet jest to wielce
wskazane.
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- Kto, pana zdaniem, mégiby albo kto powinien sie
tym zajac?

— Poniewaz w PTF-ie byta rowniez siedziba ZPAF-u, to
wiasnie poznanski ZPAF mogtby o to zadbaé. W kazdym
razie idea jest cenna i warta uwagi. Gdyby udato sie wcie-
li¢ ja w zycie, to przynajmniej pozostatby jakis materialny
$lad po niezwykle waznej placéwce, w ktérej przez dziesie-
ciolecia upowszechniano kulture fotograficzng na wyso-
kim poziomie. Pamie¢ o PTF-ie w nas, starych dziataczach
i fotografach, jeszcze sie tli, ale gdy nas zabraknie, nawet
to sie skonczy.

- A moze to jest tak, ze formula stowarzyszen tego
typu, jak PTF, po prostu sie wyczerpata, moze teraz
mysl fotograficzna przeszta w zupelnie inne obszary?

- Ja nawet napisatem taki tekst, w ktéorym pokazatem
droge fotografii w kontekscie stowarzyszania sie amato-
réw i zawodowcow. Najpierw wiec istniaty stowarzysze-
nia rzemieslnicze, pdzniej pojawity sie zrzeszenia amato-
row, jak wiasnie Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne,
po nich przyszty stowarzyszenia profesjonalistow w posta-
ci Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow, a teraz punkt
ciezkosci ruchu intelektualnego i artystycznego fotogra-
fii przejety srodowiska akademickie, ktére skutecznie foto-
grafie rozwijaja. Dzisiaj wtasnie Akademie Sztuk Pieknych
sg centrum mysli teoretycznej i miejscem uprawiania sztu-
ki fotograficznej. Istniejace do dzisiaj Towarzystwa Foto-
graficzne rzeczywiscie nie sg juz tym, czym byty do kornca
lat 80. XX wieku. Takze ZPAF nie ma juz monopolu na dzia-
fania artystyczne, nie jest dzi$ motorem, ktéry rozwija sztu-
ke. Ci mtodzi wéwczas ludzie, ktérzy w Poznaniu faktycz-
nie i w sposéb widoczny rozwijali sztuke, s w duzej mie-
rze u nas, czyli na uczelni. Rozwdj sztuki fotograficznej za-
tem nie skonczyt sie wraz z PTF-em, on po prostu przeniést
sie do ASP.

- Mozna sobie wyobrazi¢ PTF dzisiaj, gdyby prze-
trwal rewolucje ustrojowa roku 1989?
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- Pewnie mozna, ale bytby to juz inny PTF, w ktérym
nie ma preznego centrum mysli artystycznej, ksztatcenia
teoretycznego, wykfadow i kurséow fotograficznych. To
wszystko dzisiaj jest gdzie indziej. Ale - co wazne - bytby
to jednak, prawdopodobnie inaczej troche zorganizowany,
wazny osrodek pracy organicznej, na ktéra zapotrzebowa-
nie zawsze istnieje.

- Skoro wiec historia ewolucyjnie przeniostaby PTF
do innej sfery dzialan, to moze tym bardziej warto za-
dbac o owa tablice pamiatkowa. | pewnie ma pan racje,
ze pierwszymi powotanymi do realizacji tego pomystu
sa starzy dzialacze PTF-u i ZPAF.

- Przede wszystkim ZPAF, bo oni, jako prawnie umoco-
wana instytucja, maja przetozenie na wtadze miejskie, na
ministerstwo, a przede wszystkim na mozliwo$¢ prowa-
dzenia oficjalnych rozméw z wiascicielami ,Bazaru”, kto-
rzy musza wyrazi¢ zgode na tego typu ingerencje w ich
obiekt. Mysle, ze nie jest wielkim problemem, aby to jakos
sensownie zatatwic¢ i uzgodnic z kim trzeba.

- Skoro - rozmawiajac o réznych rzeczach - znalez-
liSmy sie juz w okolicy Wielkopolskiego Okregu ZPAF,
to jestem ciekaw panskiej opinii w takiej oto sprawie:
dlaczego nie pojawiajq sie na przyklad albumy foto-
graficzne, dokumentujace dorobek tutejszych czton-
kow ZPAF? Taki wlasnie album, a konkretnie , Alma-
nach 30-lecia Okregu Swietokrzyskiego ZPAF” ukazat
sie w Kielcach w roku 2009. Co sie dzieje w Poznaniu,
ze nie widac tego typu inicjatyw? Przy tylu dobrych na-
zwiskach?

- Tak. W Kielcach rzeczywiscie duzo sie wydaje publi-
kacji zwigzanych z fotografia. Swoistym fenomenem jest
w tej materii na pewno Pawet Pierscinski. Podobnie,
a moze nawet jeszcze wiecej, dzieje sie w Katowicach. Tu
mozna wspomniec jeszcze o todzi i Gorzowie Wlkp. Co t3-
czy wszystkie te miasta? Ot6éz w tych miastach utrzymaty
sie siedziby i galerie, ktérych wtascicielami sg albo miejsco-
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we Towarzystwa Fotograficzne, albo oddziaty ZPAF. | tam
wiasnie duzo sie publikuje, tam kwitnie zycie fotograficzne
i wystawiennicze. Tam bardzo intensywnie rozwija sie dzia-
talno$¢ miejscowych srodowisk.

- A zatem, skoro Okreg Wielkopolski nie ma swo-
jej siedziby w Poznaniu, skoro poznanski ZPAF nie ma
wiasnej bazy, to i jego czlonkowie nie maja motywagji
do dziatania?

- Tak to wyglada. Zniecheca przede wszystkim brak wta-
snej Galerii z prawdziwego zdarzenia. Swietna Galeria Fo-
tografii pf prowadzona przez Macieja Szymanowicza (a
wczesniej wiele lat przez Janusza Nowackiego) jest insty-
tucjg przynalezng do Centrum Kultury ZAMEK. W koricu
zatem gdzie ci ludzie maja sie spotykac, gdzie rozmawiag,
gdzie wystawia¢ swoje prace. A poznanska publicznos¢
z czym, z jakim konkretnie miejscem ma kojarzy¢ ZPAF
i dorobek jego cztonkéw? Takie miejsce nie istnieje. Gdy
istniat PTF, to przez salon na ulicy Paderewskiego rocz-
nie przewijato sie sto tysiecy widzéw. A Poznan liczyt wte-
dy trzysta tysiecy mieszkancéw. To chyba co$ wyjasnia
i 0 czyms Swiadczy. Pamietam, byt wtedy taki dobry zwy-
Czaj, ze w niedziele po mszy $wietej w kosciele na Wzgé-
rzu Przemysta szto sie do PTF-u obejrze¢ najnowszg wysta-
we. A ze wstep do Galerii byt bezptatny, to ludzie chetnie
tam zagladali. Potem w poniedziatek i wtorek caty Poznan
juz wiedzial, co tez mozna obejrze¢ ciekawego w PTF-ie,
bo rozmawiano o tym w pracy, dyskutowano, niekiedy bar-
dzo zawziecie. Informacja krazyta po Poznaniu sitg rozpe-
du. Nikt wtedy nie musiat mysle¢ o promocji i marketingu.
Wystarczyto na przyktad, ze w PTF-ie wisiata wystawa ak-
toéw, to drzwi sie nie zamykaty. Nawet ksieza, ktorzy z am-
bony zakazywali wiernym ogladac te akty, nie byli w stanie
powstrzymac publicznosci.

- Gdyby magt pan cos doradzi¢ kolegom ze ZPAF-u,
to na co by ich pan namawial, jezeli chodzi o pozosta-
wianie materialnych sladéw swojej dziatalnosci foto-
graficznej?
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- To jest trudne pytanie, bo musiatbym znalez¢ sama
idee i okresli¢ sens istnienia zwigzku w obecnym ksztat-
cie. A potem opisac to w kontekscie dziatan naszej uczel-
ni.

- Jednak wczesniej mowit pan o tym, ze kazda idea
z czasem sie starzeje, przezywa, zuzywa. Moze wiec
i to, na czym zbudowano idee ZPAF-u, takze musi
przejs¢ w nowa jakos¢?

- Juz w czasach, gdy bytem prezesem Zarzadu Gtéw-
nego ZPAF w Warszawie, dyskutowato sie o tym, co da-
lej ze zwigzkiem. Wtedy wysunatem pomyst, aby na
wzor kanadyjski Zwigzek Polskich Artystow Fotografi-
kéw otworzyt whasng, komercyjna uczelnie fotograficz-
ng dla zdolnych amatoréw i pragnacych sie rozwija¢ ar-
tystéw. Mogtem dostarczy¢ wszystkie potrzebne w tej
kwestii materiaty i zatozenia dydaktyczne. Gdyby to sie
udato, to bytyby z tego pienigdze i bytby z tego spory
prestiz. Ale ten pomyst nie spodobat sie kolegom i tym
samym idea wiasnej szkoty upadta. Inny pomyst to taki,
zreszty Swietnie sprawdzajacy sie w Kanadzie, o czym
wiem od $wietnego Leszka Szurkowskiego, ktory tam
mieszkat i dziatat aktywnie (a ktéry zaczynat od PTF-u,
od fotografowania deboéw rogalinskich), zeby co roku
prowadzi¢ staty ranking wszystkich fotograféw zrzeszo-
nych w zwigzku, od jedynki do miejsca ostatniego. To sie
przektada na zarobki, bo ci z najwyzszych pozycji maja
najwiecej zlecen i zamdwien. Ten pomyst przeze mnie
przedstawiony tez nie przeszedt.

- Co wiec pozostato?

- Niemoc. | tym samym jest tak, jak jest.

- A skoro jest tak, jak jest, to nasze rozwazania tez
niczego nie zmienig. Najwieksza nawet ilos¢ stéw nie

rozwiaze tego problemu.

- Ta sama niemoc dotyczy Poznania.
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- Publikacji zbiorowych nie ma. Wystaw zbiorowych
nie ma. Kazdy cos tam robi na wtasnym podwdérku. In-
teresujace inicjatywy wydawnicze pojawiaja sie poza
zwigzkiem. Czegos tu nie rozumiem.

- Rzecz w tym, ze caty ciezar tworzenia nowej rzeczy-
wistosci fotograficznej spoczywa w Poznaniu na na-
szej uczelni, chociaz w coraz to wiekszym stopniu daje
znac o sobie Instytut Socjologii AUM w Poznaniu, z pro-
fesorem Rafatem Drozdowskim na czele. Rocznie mamy
60-80 nowych studentéw (stacjonarnych i zaocznych),
a szkote opuszcza kazdego roku okoto 50 absolwentéw
z samej tylko fotografii. Mamy wiec tych piecdziesigt wy-
staw dyplomowych, ktére pokazujemy w Starym Browarze
na dwodch pietrach Stodowni. To jest niezaprzeczalna sita
oddziatywania. Przy takim zmasowanym ,ataku” mtodych,
utalentowanych fotograféw, ten biedny ZPAF praktycznie
nie istnieje.

- Zycie, jak to zwykle bywa, pewnie samo ten pro-
blem rozwiaze, bo rzeczywistos¢ artystyczna wolnego
rynku nie zna litosci dla stabych i niezaradnych.

- Cata nadzieja w tym, ze znajdzie sie kto$ mtody i peten
energii, kto tchnie w to $srodowisko nowego ducha, kto za-
szczepi tam nowa idee, aby sens istnienia ZPAF-u znalazt
skuteczna droge do nowoczesnosci i zmieniajacego sie na
naszych oczach swiata. Nadzieja tkwi by¢ moze w najnow-
szym projekcie ,Przestrzen prywatna”. Mysle, ze ta optymi-
styczna refleksja mozna zakonczy¢ rozwazania dotyczace
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow.

- ZmieAmy wiec pole refleksji. Panie profesorze, to,
ze jest pan wyksztalconym fizykiem, umystem S$ci-
stym, ale i wyksztatlconym humanista, zapewne po-
magato panu w rozumieniu i uprawianiu sztuki foto-
graficznej. Czy dzisiaj, w erze powszechnej cyfryzacji,
gdy wszyscy stale fotografuja, ta szeroka wiedza, kto-
ra pan ucielesnia catym sobg, jest jeszcze potrzebna
i przydatna?

34

- Tym bardziej jest potrzebna i przydatna, im bardziej
i szybciej zmienia sie swiat. Samo chocby ukoriczenie stu-
diéw z fizyki i wiedza matematyczna daja poglad na swiat,
umozliwiaja odniesienie sie do tego $wiata. Taki typowy,
starszej daty humanista, ktéry nie zna matematyki i nauk
przyrodniczych, nie orientuje sie nawet w jakim napraw-
de Swiecie zyje. A dzisiejszy Swiat, aby go zrozumiec i opi-
sa¢, potrzebuje konkretnej wiedzy, ktéra operuje jednak
jezykiem nauk scistych. Samo powotywanie sie na autory-
tety, cytowanie cudzych mysli, bez wtasnej dociekliwosci
i whasnej refleksji w oparciu o badania, niczego nie zatatwia.
W efekcie takze wypowiedzZ artystyczna, czy krytyczna
przy uzyciu srodkéw fotograficznych i jezyka czystej hu-
manistyki, nie gwarantuje sformutowania waznych tresci
estetycznych czy teoretycznych. Czy styszat Pan o neuro-
estetyce? Nowa sztuka to nie jest sztuka estetycznie udziw-
niona, ale taka, ktéra nadaza za tym co dzieje sie wokét nas
w zmieniajacej sie na naszych oczach rzeczywistosci. Mam
na mysli takze hipotezy rodem z fizyki, majace dzisiaj wy-
mowe filozoficzng. Tym samym tajemnica wspotczesnej
fotografii lezy w rozumieniu tego zmieniajgcego sie swia-
ta, ale zawsze w oparciu o nauki przyrodnicze, ktére zyja
w symbiozie z naukami humanistycznymi.

- Z tego wynika, ze ja moge w obrebie fotografii wy-
snuwaé¢ humanistyczng mysl teoretyczng, ale musze
mie¢ do tego minimalne chociaz podstawy z zakresu
wiedzy $cistej.

- Jak najbardziej, bo trzeba wiedzie¢, o czym sie witasci-
wie mowi. Przyktadowo filozoficzne odniesienia humani-
styczne muszg by¢ zakotwiczone w wiedzy z obszaru nauk
$cistych. Nic madrego nie powie sie, jezeli méwi sie duzo
i tak, jak w telewizji.

- Pani profesorze, panskie zakotwiczenie w naukach
Scistych jest ewidentne, w naukach humanistycznych,
co wida¢ w panskiej mysli teoretycznej, jest bardzo
glebokie. Spojrzmy, dajmy na to, na Mojq teorie foto-
grafii, czyli panska teorie fotografii. Czytam ja na bie-
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zaco i ciagle dostrzegam w niej kolejne aktualizacje.
Czy ten proces kiedykolwiek sie skonczy?

- Pewnie skoniczy sie wraz z moimi sitami zyciowymi, ale
poki co, od kilku lat ciggle ten skrypt aktualizuje. Robie to
mniej wiecej raz do roku, ale $wiat zmienia sie tak szybko,
ze wilasciwie powinienem ten tekst aktualizowac co trzy
miesigce. Ostatnia aktualizacja byta w grudniu, a dzisiaj jest
marzec. | od tego grudnia tyle rzeczy zmienito sie w foto-
grafii (nowe teorie, nowe podejscia, nowe technologie),
ze powinienem catg energie poswiecic tylko na $ledzenie
tych zmian i wprowadzanie ich do skryptu. Z praktyczne-
go punktu widzenia jest to jednak niemozliwe, bo oile $le-
dze tyle, ile sie da, to jednak na zapisywanie tych wszyst-
kich zmian i przenoszenie tego wraz z wtasng refleksjg co
trzy miesigce do Internetu, nie starcza mi juz czasu.

- W fotografii przeszedt pan dtuga i niezwykle cieka-
wa droge. Co z tego wszystkiego dato panu najwiecej
radosci i satysfakcji. Jednym stowem pytam o parska
najwieksza mitos¢ fotograficzna.

- Tak, jak zmienia sie naukowy poglad na $wiat, bo poja-
wiaja sie nowe teorie, ktdre zastepuja stare, tak samo ja, dzia-
tajac w fotografii, stale robie co$ innego, stale odkrywam
nowe obszary i tym samym wchodze w swoje nowe ,mito-
$ci”. Jest to w moim przypadku fotografia eksperymentalna.
W efekcie u mnie pojawia sie caty ciag kolejnych ,mitosci”,
a kazda nastepna jest tg najwazniejsza. Ciagle jednak nie
czuje, ze osiggnatem juz to swoje mitosne maksimum.

- A zatem wszystko jeszcze przed panem?

- Wszystko to moze nie, ale artystycznie - mam nadzie-
je — ciagle jeszcze duzo. Nie wiem tylko, czy w ktéryms
ze swoich kolejnych pomystéw osiaggne to maksimum, to

ostateczne spetnienie. Moze nigdy?

- Ta czes¢ panskiego zycia, ktéra wypetnit Pan spra-
wami zwigzanymi z fotografia, jest - pomijajac drobne
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i nieco wieksze niedogodnosci - niemal nieustajgcym
pasmem twodrczego spetniania i udanych przedsie-
wzie¢, za ktérymi stoi wiedza, talent, kompetencja...

— | czasami przypadek, po prostu szczescie.
- Przypadek, ale by¢ moze i Palec Bozy.
- O tak. O tym tez nie nalezy zapominac.

- Czy jest w tym wszystkim jednak cos, co sie Panu
nie udato, czego nie zrealizowano z przyczyn od Pana
niezaleznych?

— Ze spraw waznych i moim zdaniem interesujacych, nie
udata mi sie jedna tylko inicjatywa. A byt to pomyst z okre-
su, kiedy juz cichty echa wielkiej wystawy ,Polskiej fotogra-
fiiintermedialnej lat 80.", a jednoczesnie zblizata sie roczni-
ca 150-lecia fotografii. Byt to rok 1989, kiedy na catym swie-
cie szykowano z tej okazji spektakularne wystawy. Osro-
dek poznaniski tez chciat sie wiaczy¢ w te zdarzenia jakims
oryginalnym przedsiewzieciem. Poniewaz nie mielismy
woéwczas szans na jakas wtasng wielkg wystawe, postano-
witem razem z kolegami ujg¢ fotografie w sposob ludycz-
ny, czyli podkresli¢ zwiazek fotografii z ludzmi, z codzien-
nym zyciem cztowieka, z jej niekiedy jarmarcznym wymia-
rem. Wszystko to zawsze byto waznym elementem kultury
masowej XIX i XX wieku. Tak wiec na miejsce tej prezenta-
¢ji wybratem Plac Wolnosci w Poznaniu, ktéry jest bardzo
duzy i $wietnie nadaje sie na okazjonalng zabudowe. Oczy-
wiscie nie chodzito mi o zwykla prezentacje jakichs obra-
z6w fotograficznych, ale o umieszczenie tam instalacji, kto-
re by podkreslaty owa ludycznosc fotografii.

- Jak to miato wyglada¢?

- To miafa by¢ taka inscenizacja jarmarczna. Miatem po-
myst, aby zbudowa¢ wielka kamere, na 20, 30 metréw, do
ktérej mozna by swobodnie wchodzi¢, w ktérej mozna by
sie poruszac i obserwowad, jak nastepuje naswietlanie kli-
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szy. Réwnoczesnie miata to by¢ ta sama kamera, tylko
zwielka, otwierang na zewnatrz matéwka, aby stojac za ka-
merg, mozna byto obserwowad powstajacy na niej odwroé-
cony, zywy obraz - co tez dziata bardzo silnie na wyobraz-
nie publicznosci. Dookota tego wielkiego aparatu, wiasci-
wie na jego podstawie, miaty stac stoliki kawiarniane, przy
ktérych mozna by odpocza¢, wypi¢ kawe, porozmawiac,
a przede wszystkim bra¢ udziat w nieustajagcym spektaklu
fotograficznym. | wszystko z mysla o tysigcach ludzi, ktérzy
kazdego dnia przewijaja sie przez Plac Wolnosci.

-Typowy jarmark kojarzy misie takze zwesotym mia-
steczkiem, gdzie mozna zrobic sobie zdjecie z biatym
niedzwiedziem lub na kucyku, jak to kiedys bywato
przedstarympoznanskimogrodemzoologicznym,albo
wcieli¢ sie w marynarza czy lotnika, wkladajac gtowe
w pieknie odmalowana makiete statku czy samolotu.

-l wiasnie dlatego obok tej wielkiej kamery miata stang¢
karuzela, ktéra krecac sie, bytaby stroboskopem, ktéry po-
kazuje zdjecia w ruchu. Miat tez wic sie po Placu Wolnosci
wielki, nadmuchany waz przezroczysty, w ktérym po wej-
sciu bytoby sie uczestnikiem prezentacji duzych przezro-
czy, o$wietlonych naturalnym swiattem od zewnatrz. Natu-
ralnie miaty by¢ réwniez wymienione przez pana akcenty
ludyczne. Wszystko to miato by¢ wielkie i oczywiscie atrak-
cyjne dla uczestnika takiego zdarzenia.

- Wyobrazam sobie, ze byto to spore wyzwanie inzy-
nieryjne, ale i logistyczne.

- No tak. Dlatego sam pomyst niczego w zasadzie nie za-
tatwiat. Trzeba byto dla catej tej instalacji, dla poszczegél-
nych jej elementéw opracowac i wykona¢ doktadne, inzy-
nierskie rysunki techniczne - zeby byto wiadomo, co zbu-
dowag, jak to zbudowag, kto miatby to zbudowac i za ile.
Tak wiec, obok dokumentacji technicznej musiatem przed-
stawi¢ doktadny kosztorys tego projektu.

- A kto miat to budowa¢?
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— Rozmawiatem w tej sprawie z inzynierami z Targéw Po-
znanskich, bo oni w sprawach wystawienniczych byli naj-
lepiej zorientowani. Wiec wskazali mi, z jakich elementéw
budowa¢ poszczegdlne fragmenty Jarmarku Fotograficz-
nego, zeby byto w miare tanio, a ktére to elementy Targi
posiadaty w swoich magazynach. Cato$¢ zostata doktad-
nie rozrysowana, a rysunki techniczne tego projektu mam
u siebie do dzisiaj w postaci swiattokopii. S one tak solid-
nie wykonane i opisane, ze nawet dzisiaj mozna by je wy-
korzysta¢, gdyby kto$ chciat zrealizowac tamten projekt.

- Widzi Pan mozliwo$¢ zainteresowania tym projek-
tem dzisiejszych wtascicieli Placu Wolnosci?

- Jestem przekonany, ze gdyby dzisiaj co$ takiego stane-
to na Placu Wolnosci, to bytaby to spora sensacja i wielka
atrakcja dla publicznosci z naszego $wiata, zdominowane-
go przez wszechobecna fotografie cyfrowa.

- Co stoi na przeszkodzie, zeby dzisiaj zbudowac taki
rocznicowy Fotograficzny Jarmark?

- Od strony technicznej pewnie nic, bo pomyst jest cia-
gle aktualny i sam w sobie na pewno interesujacy, ale kto
inny ma dzisiaj pienigdze, kto inny zarzagdza Targami Po-
znanskimi, kto inny zawiaduje Placem Wolnosci. Wtedy
wszystkie decyzje o budowie tej instalacji zapadaty przy
jednym biurku, a dzisiaj jest to niemozliwe.

- Jak daleko zaszly sprawy z tym projektem w roku
1989?

- Wszystko byto przygotowane do montazu Jarmarku.
Kazdy wiedziat co ma robi¢, co montowa¢, skad i dokad
przewiez¢ poszczegolne elementy tej instalacji. Na wszyst-
ko byta dokumentacja techniczna i zgoda miasta. Targi Po-
znanskie na realizacje tego przedsiewziecia miaty dostac
z poznanskiego Wydziatu Kultury i Sztuki tyle pieniedzy, ile
byto potrzeba. Wszystko dopiete na przystowiowy ostat-
ni guzik.



Z pokazu multimedialnego ,Ku nirwanie”, 2009 .
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- Tylko, ze nic z tego nie wyszlo. Co sie stato?

- Nagle przyszta galopujaca inflacja i z dnia na dzien
rozjechat sie nam kosztorys. Wyliczenia finansowe tego
projektu po tygodniu byty juz niewazne, a po miesigcu
cato$¢ przedsiewziecia musiataby kosztowac 20 razy wie-
cej. Nigdy wiec nie powstat ten wielki Jarmark Fotogra-
ficzny, ale pdzniej i tak zrobilismy mata, ludyczng, rocz-
nicowa wystawe fotografii w poznarskim Arsenale. Byto
to, jak na tamte czasy, bardzo dobre zdarzenie w wymia-
rze ludycznym i artystycznym, w ktérym wykorzystalismy
mnostwo wszelakich skojarzen z fotografig i tym, co fo-
tografia jarmarczna ze sobg niosta. Mam cata dokumen-
tacje fotograficznag tego zrealizowanego projektu, wiec
w kazdej chwili mozna by to powtérzy¢, gdyby ktos chciat
sie tym zajac.

- Co prawda 170-lecie fotografii mamy juz za soba,
ale idea, ktora legta u podstaw panskiego projektu,
ten ludyczny wymiar fotografii, jest chyba nadal inte-
resujaca, zwlaszcza ze i dzisiaj owa ucyfrowiona juz lu-
dycznos¢ znowu jest czescig popkultury.

- Pewnie tak, ale zmienione realia ekonomiczne sprawia-
ja, ze osobiscie nie wiem, kto miatby cos takiego sfinanso-
wac. Poza tym trzeba by znalez¢ kogos, cztowieka albo in-
stytucje, kto chciatby za tym i koto tego chodzi¢, bo to nie
jest przedsiewziecie ani proste, ani tatwe. Nie zatatwi sie
tego ot tak, bez wysitku, wizji i zapatu.

- Wiem, kto mogtby sie tym zajac.

- Kto?

- Wielkopolski Okreg ZPAF z siedziba w Poznaniu.

- Nie.

- Dlaczego nie. Przeciez tam jest skupiona elita foto-
graficzna Poznania, to jest armia ludzi, ktéra mogtaby
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sie tym zajac. Wszyscy razem mieliby nareszcie moty-
wacje, zeby ruszy¢ z posad bryte swiata...

— Ale realizacja tego pomystu wymaga pracy i wysitku,
a nie tylko siedzenia i gdybania. Nie, nie. Tam sie nikt za to
nie wezmie. Z tego nic nie bedzie, wystarczyta realizacja
wspomnianej ekspozycji w Arsenale.

- Panie profesorze, prosze na koniec powiedzie¢, czy
wychowat pan sobie swojego nastepce lub moze kilku
nastepcow.

- Na pewno takim nastepcg jest profesor Piotr Wotynski,
ktdry rozwija swoja wiasna praktyke artystyczna i mysl teo-
retyczng. Ma wiasng, cenna wizje fotografii i studiéw foto-
graficznych, ale dzieje sie to w obrebie naszych wspdlnych
podstawowych ustalen i zatozer. On przejat moja dziatal-
nosc¢ teoretyczng i artystyczna. Drugim moim nastepca, kté-
ry przejat moje dziatania organizacyjne i wystawiennicze,
jest profesor Andrzej Florkowski. Fantastycznie sprawdza
sie on we wspotpracy z zagranicznymi instytucjami na are-
nie europejskiej. Dzieki niemu i jego pomystom na prezenta-
cje i wymiane informacji czy wystaw, nasza uczelnia zaczy-
na by¢ rozpoznawana i ceniona w wielu krajach Europy. Sta-
jemy sie zwolna waznym osrodkiem ksztatcenia artystycz-
nego fotograféw. Naturalnie do tego wszystkiego wiacza-
ja sie pracownicy i studenci Katedry Fotografii, ktorych wta-
sne pomysty i artystyczne realizacje sg po prostu niezbedne.

- Panscy nastepcy s jednoczesnie panskimi ucznia-
mi. To bardzo udane zwienczenie dlugiego zycia zawo-
dowego.

— W moim dtugim zyciu przytrafito mi sie takie zwien-
czenie. Ot6z nie tak dawno temu mielismy zjazd naszych
absolwentéw. W ktédrym$ momencie, gdy przygotowy-
walismy sie do pamigtkowego, oryginalnego, wspdlnego
zdjecia, jeden z absolwentéw powiedziat cos takiego: ,My
wszyscy jeste$Smy pana dzieci”. Nic piekniejszego nie mo-
gto mi sie przytrafic.



Spoteczenstwa sieci, 2010 .
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- Jest to z calag pewnoscia nagroda za to, co pan zro-
bit dla fotografii i dla ludzi z nig zwigzanych.

- Niekiedy spotykam naszych absolwentéw i czasem
zdarza mi sie stysze¢ od nich, ze dzieki studiom fotograficz-
nym w poznanskiej ASP odnaleZli sens zycia. Na ten sukces
skfada sie naturalnie praca catego zespotu, ale ja osobiscie
mam z tego wielkg satysfakcje.

- Ja z kolei znam wielu fotograféw, ktorzy nie stu-
diowali w tej uczelni, ale za to przeszli przez PTF, przez
ZPAF, przez rozne instytucje w Poznaniu, gdzie znalez-
li prace dzieki pana zapobiegliwosci. | ci wszyscy lu-
dzie wspominaja pana jako mecenasa, dobroczynce,
fachowca, zyczliwego mistrza. Oni wszyscy tez uwaza-
ja sie za tych, ktérzy mieli szczescie wyjs¢ spod pana
reki.

- Zdarzato mi sie pomagac ludziom i wspierac ich, gdy
byta taka mozliwos¢. Cieszy wiec fakt, ze oni pamieta-
ja moje drobne przystugi. Bywa i tak, ze moi uczniowie
z ,dziewiatki”, liceum gdzie uczytem w latach 60. i 70., licz-
nie przychodza na moje wystawy. Chyba o czyms to Swiad-
czy.

- Zapewne swiadczy to o tym, ze jest pan dobrym
czlowiekiem, madrym czlowiekiem, porzadnym czto-
wiekiem...

- O, staram sie by¢ porzadnym. Moze tak.

- ... i artysta z prawdziwego zdarzenia.

- A to juz niech ocenig inni.

© K. Sz.
©S.W.

vy}
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Stefan Wojnecki urodzit sie w 1929 roku w Poznaniu.
W 1952 r. ukonczyt fizyke na Uniwersytecie Poznanskim
- dzisiejszym UAM. Od 1956 r. bierze udziat w zyciu ar-
tystycznym jako tworca, animator i teoretyk fotografii.
Zaliczany jest do fotograficznej neoawangardy. Od 1952
r. byt cztonkiem, a p6zniej prezesem Poznanskiego To-
warzystwa Fotograficznego. W 1971 r. zostat przyjety do
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow, gdzie petnit
szereg funkgcji - do prezesa Prezydium Zarzadu Gtéwne-
go wiacznie. Jest dtugoletnim cztonkiem Rady Artystycz-
nej ZPAF.

Od 1978 r. pracuje w dzisiejszej Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu (dawnej PWSSP), gdzie w latach 1987-1993 byt
dziekanem Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby na stano-
wisku docenta. W 1993 r. otrzymat tytut naukowy profeso-
ra sztuk plastycznych, jako pierwszy w Polsce z dyscypliny
artystycznej fotografia. Byt inicjatorem utworzenia stu-
diéw magisterskich na kierunku fotografia oraz Zaoczne-
go Studium Fotografii na poziomie licencjatu w Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu - pierwszych w polskim szkol-
nictwie artystycznym. Obecnie jest kierownikiem Pracow-
ni Fotografii Komputerowej w Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu, a od 1999 r. takze profesorem zwyczajnym
w Wyzszej Szkole Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi.
W latach 1993-2002 wchodzit w sktad Rady Wyzszego
Szkolnictwa Artystycznego w charakterze eksperta, byt
takze recenzentem Panstwowej Komisji Akredytacyjnej
w latach 2002-2005. Zainicjowat w 1998 r. utworzenie
Naukowego Towarzystwa Fotografii, gdzie petni funkcje
prezesa.

Podczas swojej diugoletniej aktywnosci twérczej byt
autorem kilkudziesieciu wystaw indywidualnych, wziat
tez udziat w okoto stu wystawach zbiorowych, w tym w
prestizowych prezentacjach w kraju i za granicag. W 1999 r.
w poznanskim ,Arsenale” odbyta sie jego wystawa retro-
spektywna ,Pekniecia - ku symulacji”’, ktérej towarzyszyty
wystawa zaprzyjaznionych artystéw i sympozjum poswie-
cone jego dziatalnosci twoérczej. W rankingu najlepszych
wystaw poznanskich artystow od 1989 r. wystawa ta zna-
lazta sie w pierwszej dziesigtce. Poza dziatalnoscig wysta-
wiennicza réwnolegle byt tez kuratorem kilkudziesieciu
imprez fotograficznych — wystaw, pleneréw, warsztatéw,



sympozjéw i seminariow o zasiegu ogélnopolskim oraz
miedzynarodowym, w tym cyklicznych.

W latach 1976-1985 byt konsultantem programowym
Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp., a w latach
1991-2006 kierowat dziewiecioma edycjami Miedzynaro-
dowego Warsztatu Fotograficznego PROFILE w Skokach
(od 2002 r. byt wspotkierownikiem imprezy razem z prof.
Piotrem Wotynskim). Byt inicjatorem pieciu edycji Biennale
Fotografii w Poznaniu. Aktywnos¢ twoércza Stefana Wojnec-
kiego dotyczy réwniez wystapien teoretycznych. Jest auto-
rem kilkudziesieciu artykutéw i dtuzszych tekstéw z teorii
fotografii oraz redaktorem kilku wydawnictw zbiorowych
z zakresu fotografii. W 1999 r. opracowat (wielokrotnie uzu-
petniany) skrypt ,Moja teoria fotografii”. Napisat kilkadzie-
sigt recenzji dotyczacych przewoddw doktorskich i habilita-
cyjnych, oraz postepowan o nadanie tytutu profesora. Jego
postac¢ zwigzana jest z pojeciami fotografii intermedialnej
i postmedialnej. W 2007 r. ukazata sie ksigzka jego autor-
stwa ,Fotografia — gwiazda podwdjna kultury”.

W ciggu ponad 50 lat pracy otrzymat szereg wyrdznien,
nagrod i majacych duza wage odznaczen, w tym takze
o charakterze miedzynarodowym. Laureat m.in. Nagrody
Artystycznej Miasta Poznania, medalu Scholae Bene Meri-
to ASP w Poznaniu oraz Ztotego Medalu Zastuzony Kultu-
rze Gloria Artis. Obecnie wchodzi w skfad Kapituty Nagro-
dy Artystycznej Miasta Poznania. Jego dziatalnos$¢ twoércza
opisana jest w licznych artykutach, pracach dyplomowych
i wydawnictwach, réwniez biograficznych — w tym tak wy-
sokiej rangi jak ,Contemporary Photographers” z 1995 r.,
Who's Who in the World” z 1999, 2000 i 2001 r., ,2000 Out-
standing Artists and Designers of the 20th Century”, ,Ztota
Ksiega Nauki Polskiej 2000 - Naukowy Przetom Wiekow”.
Sa to takze szwajcarskie ,Who is Who", ,Who is Who w Pol-
sce”, ,Wspotczesni uczeni polscy” z 2002 r., ,Ztota Ksiega
Nauk Humanistycznych” z 2004 r. oraz , Ztota Ksiega Nauki
Polskiej 2006 — Naukowcy Zjednoczonej Europy”.

Prace Stefana Wojneckiego znajduja sie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu, Muzeum Narodowego
w Poznaniu, Kolekgji Braci Bienkowskich, Kolekcji Artoteka
Fotografii Uniwersytetu Zielonogérskiego, Galerii Miasta
Brna (Czechy) i w wielu innych kolekcjach.
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