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Marzenia — moja energia

Z Maciejem Mankowskim, poznanskim fotografem, mistrzem artystycznej fotografii reklamo-
wej, autorem wielu znanych cykli i projektow, cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Fotografi-

kow - rozmawia Krzysztof Szymoniak
CZESC|

- Jest 18 stycznia 2011 roku. Umoéwilismy sie na te
rozmowe w twoim atelier, aby podja¢ nieSmialg probe
zZreasumowania tego, co juz sie zdarzyto w twoim zyciu
wzietego i uznanego fotografa. Moze uda nam sie w ten
sposob stworzy¢ w miare calosciowy portret artysty.
Najprosciej, jak mniemam, jest zacza¢ od pierwszych
twoich kontaktow z ciemnig i aparatem fotograficznym.
Udajmy sie wiec w podroz do krainy dziecinstwa.

— Pierwszy, fizyczny kontakt z czymkolwiek, co dotyczy
fotografii, ma zwigzek z obecnoscia w domu rodzinnym
aparatu fotograficznego typu Box. To jest taki aparat nie-
mieckiego koncernu Aqua, ktéry pojawit sie jako wojenna
»zdobycz” ojca. Ten aparat ulegt niestety pewnej dewasta-
¢ji, a pozniej kompletnemu niemal rozproszeniu na skutek
moich dziatan i eksperymentéw. On stuzyt mi do réznych
prac, a poniewaz miatem wtedy 10, moze 12 lat, to go
w koncu rozmontowatem. Kazde dziecko o sktonnosciach
manualnych cos$ sktada i rozktada, ale na kazdego przycho-
dzi moment, powiedzmy, specjalizacji manualnej. Tak wiec
kto$ maluje, ktos inny rysuje, lepi figurki z gliny albo two-
rzy jakie$ konstrukcje z papieru.

- Kazdy chtopak chociaz raz w zyciu rozebrat na cze-
$ci swoj pierwszy rower albo stary budzik dziadka.

- Zgadza sie. A ja miatem takich sasiadéw, ktérzy stale
cos rozbierali. Jak mieli rower prosty, to ten rower lezat ro-
zebrany latem na kocu i prazyt sie w storicu. Jak mieli ro-

wer skomplikowany, to tez go rozbierali i ktadli na kocu.
To samo dziato sie z motorowerem i motocyklem. Z samo-
chodem byto juz trudniej, ale tego koca lezacego latem na
podwdrzu i zapetnionego czesciami nie zapomne nigdy.
A wszystko to dziato sie w Srodzie Wielkopolskiej, skad
pochodze i gdzie sie wychowatem. | tam wiasnie zapozna-
watem sie z fotografig, najpierw poprzez doswiadczanie
materii tego Boxa w taki mianowicie sposéb, ze on pod-
legat kolejnym redukcjom, a potem zwyczajnie zniknat.
Natomiast teraz, w ramach sentymentalnego powrotu do
krainy mtodosci, kupitem sobie podobny aparat typu Box,
formatu 6x9, ale tym razem jest to produkt firmy Kodak.
Ten sprzet ma okoto 80 lat i jest, jak na swoj wiek, w sta-
nie niemal idealnym. | teraz, gdy wzigtem go do reki, aby ci
go pokazag¢, to naszta mnie mysl, ze moze zjawites sie tutaj
takze po to, aby mnie zacheci¢, sktoni¢, sprowokowac do
zrobienia tym aparatem serii zdje¢. To moze by¢ bardzo
sympatyczna przygoda z mtodoscia w tle. Ale wracajmy do
sedna sprawy.

- Przejates wiec po ojcu poniemiecki aparat typu
Box, ktory - jak wyczytatem u Piotra Grochmalskiego
- byt twojego ojca zdobycznym trofeum wojennym,
bo przywiézt go z kampanii wrzesniowej, znad Bzury
w roku 1939. Potem skutecznie go zdemontowates,
eksperymentujac z materig camera obscura, ale czy to
zapowiadato twoja przyszlg droge do profesjonalnej
fotografii?

- To byto zaledwie dotkniecie - fizyczne i metaforyczne.
Fotografii, jako sfery sztuki, dotknatem wtedy tak, jak sie
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dotyka zagadki, tajemnicy, czego$, co jest nam pisane, ale
z czego nie zdajemy sobie jeszcze sprawy. Natomiast ten
aparat byt czystg materia, przedmiotem, z ktérym lubitem
obcowad. Teraz wiem, ze fizykalnos¢ materii jest dla mnie
bardzo wazna. Stad bierze sie na przyktad moja potrzeba,
zeby nie powiedzie¢ pasja, gromadzenia i przegladania
ciekawych edytorsko wydawnictw. W dziecifistwie ten sam
zachwyt nad materig papieru przejawiat sie w momentach,
gdy matka przynosita mi ze sklepu ,Swiat Mtodych”, czy
pachnacy farba drukarska pierwszy polski komiks ,Tytus,
Romek i Atomek”. Potem z tego samego powodu kolek-
cjonowatem magazyn ,Ty i Ja”, ktéry pokazat sie w Polsce
w latach 60., a w roku 1972 zostat zlikwidowany, jako
wstretny przejaw kultury burzuazyjnej. Dla mnie ten ma-
gazyn byt wazny o tyle, ze w latach 1959-1962 dyrektorem
artystycznym byt w nim Roman Cieslewicz, wielki artysta,
czotowy przedstawiciel polskiej szkoty plakatu. Dzieki
lekturze miesiecznika ,Ty i Ja”, ktéry byt dla mnie oknem
na swiat, zetknatem sie z fotografig Krzysztofa Gierattow-
skiego, Helmuta Newtona, Guy Bourdina. A skoro juz o
Ciedlewiczu mowa, to przypomniata mi sie pewna sytu-
acja, ktérg warto chyba tu przywofac¢. Otéz bytem ostatnio
w Muzeum Narodowym na spotkaniu, ktdre towarzyszyto
wystawie Romana Cieslewicza, gdzie pojawit sie Szymon
Bojko. A jest on, o czym nie wszyscy pewnie wiedzg, uro-
dzonym w 1917 roku, wcigz aktywnym historykiem i kry-
tykiem sztuki oraz designu, pedagogiem-wyktadowca,
performerem i podréznikiem. Wtedy natomiast pojawit
sie jako przyjaciel Ciedlewicza, pan juz 90-letni, dandys
z energia trzydziestolatka. | ten Szymon Bojko zapytat, czy
na sali sa studenci ASP. Dwie osoby sie zgtosity. A czy sa,
pytat dalej — profesorowie ASP. | co? | okazato sie, ze nie
ma tam ani jednego profesora. Tak wiec Roman Cieslewicz
ma wystawy w najwiekszych galeriach swiata, a gdy u nas
pojawi sie taka wystawa, ktdrag mozna obejrzec za przysto-
wiowe ,5 ztotych”, na ktérej pojawiaja sie przyjaciele Cie-
Slewicza, to zainteresowanie jest stabiutkie. Wracam wiec
do Ciedlewicza, ktéry robit to ,Ty i Ja” na takim ohydnym
papierze makulaturowym - innego zreszta nie mogt do-
sta¢ od 6wczesnych decydentéw na swoje burzuazyjne

fanaberie - a potem pojechat do Paryza i gdy trafit do re-
dakgji ,Elle”, to w ramach swoich dokonan artystycznych
pokazat ten wiasnie makulaturowy miesiecznik. | co? | oni
tam wpadli w zachwyt nad tymi makulaturowymi publika-
cjami. Byli przekonani, ze to jest nowa sztuka, ze Cie$lewicz
wyprzedza swojg epoke w traktowaniu materii graficznej
i plastycznej. Sami mentalnie trwali w innej rzeczywistosci,
a prace Cieslewicza na makulaturowym papierze potrakto-
wali jako $wiadomy, nowatorski wybér estetyczny.

- A wszystko to jest dla ciebie wazne, poniewaz...?

- Poniewaz sam ciggle odczuwam piekno w material-
nosci $wiata. Dotykam ten Swiat nie tylko przez obiektyw
aparatu fotograficznego, ale tez palcami, dtonig, wazne sa
dla mnie jakosc¢ i struktura materii. Nastepstwem takiego
pojmowania materii jest moja decyzja o zajmowaniu sie
nie tylko czysta fotografia. Przestatem gonic¢ za jednym
pieknym zdjeciem. Zaczatem zamykaé swoje projekty
w cykle i przenosi¢ je na papier. A ten papier to wydaw-
nictwa, eseje fotograficzne, potaczenie obrazu z materig
literacka. Potaczenie obrazu z tekstem jest dla mnie waz-
ne, poniewaz chciatbym, zeby ludzie to i dotykali, i czyta-
li, i ogladali. Interesuje mnie intermedialna cato$¢, catos¢,
ktéra od poczatku jest przemyslana, od poczatku do korca
ma swoja jako$¢, od poczatku do konca jest skierowana na
pewng ,atrakcyjnosc”. Nie chodzi mi o atrakcyjnos¢ sama
w sobie, ale atrakcyjnos$¢, ktdéra pojawia sie w zetknieciu
dziatania artystycznego i przedmiotu uzytkowego.

- Powroémy do twoich poczatkéw, bo to ciagle jesz-
cze jest w tej rozmowie sprawa nieobjasniona, a bez
watpienia interesujaca.

- Te moje poczatki kojarza mi sie w pewien sposéb z
magia. Zreszta ja tej magii doswiadczam nadal. Majac lat 5
i 55 ciagle tak samo odczuwatem zachwyt w obcowaniu
z materia. Stad zapewne wziefa sie ta moja pasja kolek-
cjonowania najlepszych edytorsko wydawnictw dotycza-
cych fotografii z catego swiata. Na tym polu jestem takim,
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powiedzmy, mysliwym, wiec $cigam po Swiecie rézne
pozycje, ktérych oczywiscie na pétkach ksiegarskich nie
uswiadczysz. Sa to niekiedy wydawnictwa sprzed kilku-
dziesieciu lat, ktére mozna kupi¢ okazyjnie za niewielkie
w sumie pienigdze. Bardzo pomocny w polowaniu na te
cymesy edytorskie jest Internet, ktéry dzisiaj stwarza ko-
lekcjonerom mozliwosci zupetnie niewiarygodne. Scigam
ostatnio z dos¢ duza skutecznosciag na przyktad stykéwki
wielkich fotograféw, ktore w jakis sposdb wyciekajg do
Internetu przez asystentéw, laborantéw, redaktoréw tech-
nicznych czy pracownikéw redakgji. Dzieki temu mam juz
stykowke Amerykanina Richarda Avedona, krdla fotogra-
fii, oraz Davida Baileya - mojego ulubionego angielskiego
fotografa. Mam tez stykéwki Guy Bourdina - francuskiego
geniusza fotografii, ktory jest kluczem do nowoczesnej
fotografii mody. Poza tym zaczynam profesjonalnie kolek-
cjonowac oryginaty znanych fotograféw, prace opatrzone
certyfikatami i wykonane na papierach archiwalnych.

- Traktujesz te stykowki jako rodzaj magicznych
przedmiotow?

— Céz, one nie maja rzeczywistej wartosci kolekcjoner-
skiej, ale dla mnie majg niezwykta wartos¢ emocjonalna.
Poza tym mam mozliwos$¢ analizy warsztatowej pracy wiel-
kich fotografow. Dotyczy to budowania kadru, operowania
Swiattem i tworzenia kontaktu z osobg fotografowana. Sty-
kéwka jest zwierciadtem fotografa.

- Méwites w cytowanym tu juz tekscie Piotra Groch-
malskiego o magii Swiata, ktora odkrywates jako kil-
kulatek w Srodzie Wielkopolskiej, w mieszkaniu ro-
dzinnym, na podwérku kamienicy, ktéra juz nie istnie-
je,ale takze w ogrodzie swoich dziadkéw. Czy ta magia
obejmowata réwniez twoja pierwsza ciemnieg?

— Trudno tu moéwi¢ o ciemni. Byto to jakie$ zaciemnione
pomieszczenie i byty to talerze do zupy wypetnione od-
czynnikami, w ktérych wywotywatem i utrwalatem filmy
6%9. Towarzyszyt mi tam budzik nastawiony na okreslona

liczbe minut pod nieobecnos¢ stopera. A wszystkiego na-
uczytem sie z jakiego$ ogdlnie dostepnego podrecznika
dla poczatkujacych amatoréw. Nieco pdzniej przeczytatem
ksigzke profesora Cypriana, ktéra byta juz dla mnie biblig
fotografii, a w koncu dorobitem sie prawdziwego koreksu
i prawdziwych kuwet. Niewatpliwie wszystko to razem
byto rodzajem magii, mimo ze wywotywacze i utrwalacze
kupowato sie gotowe w sklepie fotograficznym. Co wazne,
nie bytem wtedy zadnym pasjonatem, wiec moje pierwsze
proby samodzielnego fotografowania byty pozbawione ja-
kiegos$ poczucia misji, czy wiary w to, ze teraz oto dokonuje
dziet niezwyktych. Dzisiaj zresztg zachowuje sie tak samo.
Nie ma we mnie potrzeby, zeby fotografowac stale, wsze-
dzie i wszystko. Pewnie wiele rzeczy w ten sposéb umyka
mi bezpowrotnie, ale mozna albo pogodzi¢ sie z faktem,
ze wszystkiego sfotografowac sie nie da, albo zwariowac.

- Kto ogladat twoje pierwsze zdjecia?

— Przede wszystkim rodzina, bo najpierw dokumento-
watem rézne zdarzenia domowe, ale potem, juz w cza-
sach licealnych, kiedy zaczatem fotografowac przyrode,
pokazywatem swoje zdjecia kolegom. W sumie, to miste-
rium fotograficzno-ciemniowe byto tylko jedng sferag mo-
ich zainteresowan. Obok zupetnie niezle funkcjonowat
w domu méj prywatny teatrzyk chemiczny. Reakcje, wybu-
chy, dymy, zmiany koloréw ptynéw... to byto cos, co urzeka
kazdego mtodego cztowieka. Nie kazdy w to wchodzi, ale
jak juz wejdzie, to zalicza fantastyczng przygode. Pamie-
tam, ze mielisSmy wiasny klub, w ktérym dokonywata sie
wymiana odczynnikow.

- A skad pochodzity te odczynniki?
— W moim przypadku ze sklepu chemicznego na Starym
Rynku i Foto Optyki w Poznaniu. Zakupy robita moja mama

na podstawie przygotowanej przeze mnie listy.

- Poczatkujacy chemik, poczatkujacy fotograf, lice-
alista, ktéry probuje rysowac i malowac... Wszystko to
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uktada sie w logiczng catos¢. A kiedy zatem zaczates
myslec o fotografii, jako o czym$ waznym, interesuja-
cym, alei o czyms, co wymaga konkretnych umiejetno-
Sci technicznych, warsztatowych?

- Pierwsza fascynacja w tej sferze dotyczyta pragnienia,
zeby zrobic ostre zdjecie. Dawno temu wisiaty w miastach,
jezeli pamietasz, gabloty Centralnej Agencji Fotograficz-
nej. To byta taka witryna dla ludzi, ktérzy nie kupuja i nie
czytaja gazet oraz nie ogladaja Polskiej Kroniki Filmowej.
W tych gablotach komunisci ustanawiali, przy pomocy
bardzo dobrych jakosciowo zdje¢, obowigzujacg wtedy
wizje Swiata — dobrego, czyli naszego i ztego, czyli za-
chodniego. Patrzytem na te zdjecia i marzytem, aby kiedy$
osiggnac takg ostros¢, taka jakos¢ obrazu. Zajmowato mnie
woéwczas dazenie do takiej technicznej doskonatosci. Mia-
tem juz Swiadomos¢, ze do tego trzeba mie¢ odpowiedni
sprzet i ze jedni, na przyktad oficjalni fotoreporterzy, mieli
do niego dostep, a inni, tacy jak ja amatorzy, o takim sprze-
cie mogli chwilowo tylko pomarzy¢.

- To, o czym teraz mowisz, dotyczy juz twojej doro-
stosci, a przeciez najpierw jeszcze musiates skonczy¢
liceum i zdaé mature. Wréémy wiec na chwile do Srody
Wielkopolskiej.

- Moja éwczesna aktywnos¢, moje wchodzenie w Swiaty
artystyczne, poza prébamize sztukami plastycznymii foto-
grafia, rozszerzyta sie jeszcze na zesp6t muzyczny Oriony,
w ktérym gratem na perkusji. Po maturze wyemigrowatem
ze Srody Wielkopolskiej do Krotoszyna, gdzie rozpoczatem
edukacje w pomaturalnym Studium Ceramicznym i gdzie
pojawity sie dla mnie nowe mozliwosci wykorzystania eks-
presji, tym razem w ceramice szlachetnej z catg paleta che-
mikaliéw, zapachéw, szkliwa i koloru.

- W latach szesc¢dziesigtych dwuletnie pomaturalne
szkotly zawodowe bywaly niejednokrotnie, méwiac
wprost, przechowalnia, rodzajem ucieczki przed woj-
skiem. Zapetniali je w duzej mierze ci, ktdrzy mieliinne

nieco plany zyciowe niz kamasze, na przyktad plany
edukacyjne na uczelniach wyzszych.

— Chyba dotknates sedna sprawy. Taka witasnie forma
ucieczki przed wojskiem spowodowata, ze w tych dwu-
letnich szkotach pomaturalnych pojawiali sie nagle fanta-
styczni ludzie, ci wszyscy niepokorni, uzdolnieni kombina-
torzy, te wszystkie niespokojne duchy o bogatych osobo-
wosciach i otwartych umystach. Ja to pamietam jako tygiel
fajnych, dziwnych ludzi. | to wtasnie tam, w tej szkole po-
znatem chtopakéw, z ktérymi zaczety sie moje wazne, ca-
tonocne dyskusje przy tanim winie, wedréwki, rozmyslania
nad sensem i celem drogi zyciowej. To w Krotoszynie po
raz pierwszy kupitem kultowy miesiecznik ,Projekt”, cza-
sopismo, w ktérym znajdowaty sie artykuty o sztuce, ale
i o fotografii. Zaczatem to czytac, zaczatem w to wchodzic.
Réwnolegle czytatem tez czasopismo ,Ty i Ja”, w ktérym
pisywat wspomniany wcze$niej Szymon Bojko. To od niego
dowiadywatem sie, co sie dzieje w Nowym Jorku, Paryzu
i Londynie. A on, mato tego, ze moéwit o rzeczach wartoscio-
wych, to opowiadat o sprawach dla mnie interesujacych,
ktére mnie autentycznie ciekawity. To on swoimi tekstami
sprawit, ze w chwile po Swiatowej premierze obejrzatem
film ,Powiekszenie” Antonioniego. Magia zawodu fotogra-
fa w kontekscie catego zjawiska swingujgcego Londynu,
pokazana w mistrzowski sposéb, miata mentalnie réwniez
duzy wptyw na moje marzenia. W roku 1970 przyjecha-
tem do Poznania i zaczatem pracowac w biurze projektéw.
Z czasem ze stanowiska kreslarza awansowatem na stano-
wisko asystenta projektanta, a poniewaz byt to przemyst
papierniczy, to niespecjalnie mnie to pochtaniato. Nato-
miast pasja tworzenia obrazu i sprzyjajace okolicznosci
spowodowaty, ze otrzymatem angaz w Poznanskiej Telewi-
zji. Byt to juz rok 1976. Rozpoczat sie bardzo aktywny i kre-
atywny dla mnie okres. Bytem operatorem kamery i mia-
tem mozliwos¢ pracowac dla takich rezyseréw jak Izabela
Cywinska, Henryk Kluba, Maciej Wojtyszko, Laco Adamik,
Krzysztof Rogulski i inni. Miatem réwniez doswiadczenia
jako autor Swiatta i realizator obrazu telewizyjnego. Ta pra-
ca miafa réwniez istotny wptyw na ksztattowanie sie mo-
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jego Swiata fotografii. Zajecia te dawaty mi tez mozliwos¢
dysponowania wtasnym czasem, mogtem wiec dalej fo-
tografowad, bywac w Poznanskim Towarzystwie Fotogra-
ficznym, jezdzi¢ na warsztaty, ktére organizowat na terenie
dawnego wojewddztwa poznanskiego Janusz Nowacki.

- Od kiedy datuja sie twoje kontakty z Poznanskim
Towarzystwem Fotograficznym?

- To byt poczatek lat 70., czyli zaraz po opuszczeniu Kro-
toszyna i przyjezdzie do Poznania.

- Kogo szczegodlnie zapamietates z tamtego okresu?

- Byt Wojnecki, byt Nowacki, byt Szurkowski i Morawski.
Wokét kazdego z nich gromadzita sie ekipa wyznawcéw
i uczniéw, a dostac sie tam nie bylo tak znowu tatwo.
Mimo, ze do PTF-u wchodzito sie z ulicy, to jednak tak zwa-
ny cztowiek z ulicy nie miat szans, aby zacza¢ dziata¢ w tym
towarzystwie uznanych staw fotograficznych. Ja dotaczy-
tem do grupy Janusza Nowackiego, z ktérym poznatem
sie w roku 1973 w Patacu Kultury, gdzie Janusz byt wtedy
wojewddzkim instruktorem fotografii. A okazjg byt kon-
kurs fotograficzny pod nazwa Wielkopolska w XXX-leciu
PRL, ktérego obchody przypadaty na rok 1974. Ja chodzi-
tem wtedy do pracowni Klubu Fotograficznego, gdyz tam
byta profesjonalnie wyposazona ciemnia, gdzie mogtem
swobodnie pracowac przy swoich zdjeciach. Z Nowackim
zwachalismy sie niemal od razu, wyczuwajac, ze tacza nas
te same klimaty.

- Chodzites wiec do PTF-u, kolegowates sie z Janu-
szem Nowackim, a co wobec tego najczesciej miates
wtedy przed obiektywem. Moéwiac krétko, co wtedy
fotografowates?

- Byt to rodzaj dokumentu, moze nawet reportazu ujete-
go w $wiatopogladowg i estetyczng metafore. Miedzy in-
nymi to wtedy wtasnie pojawito sie to dosy¢ chyba znane
zdjecie z chlebem, o ktére mnie kiedys spytates. Poza tym
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- normalnym trybem rozwoju — wchodzitem w rozliczne
konkursy fotograficzne. Po ilu$ tam latach juz mi nie wypa-
dato bra¢ w nich udziatu, ale catg te droge przeszedtem jak
Pan Bég przykazat.

- A stawne warsztaty fotograficzne Janusza Nowac-
kiego?

— Oczywiscie bratem w nich udziat, ale najwazniejszy
z tego okresu jest kontakt mentalny z Januszem Nowac-
kim. To byty nie tylko wyjazdy na warsztaty jako takie, ale
przede wszystkim wielogodzinne rozmowy o sztuce i fo-
tografii.

- Sam rowniez miates wtedy wlasne doswiadczenia
organizacyjne?

- Tak. Na warsztatach Nowackiego poznatem miedzy in-
nymi Jerzego Olka, ktéry prowadzit galerie Foto-Media-Art
i poniekad dzieki niemu przygotowatem koncepcje i zre-
alizowatem dwie znaczace dla mnie wystawy. Pierwsza to
~Slogany, emblemy, znaki” w roku 1979 oraz w roku 1980
~Fotografia — sztuka mitu”. Ekspozycje te to Swiatowe osig-
gniecia w fotografii uzytkowej z udziatem takich osobowo-
$ci jak Ryszard Horowitz, HelImut Newton, Serge Lutens,
Shozo Muraze czy Tomasz Sikora.

- Rok 1986 to dla ciebie rok przetomowy?

- Tak, wtedy na wtasna prosbe wychodzitem z Telewizji,
poniewaz nastgpito zuzycie materiatu lub — méwiac ina-
czej — pojawit sie w mojej psychice stan pary nasyconej.
Wiedziatem, ze dalej sie nie rozwine i do korica zycia bede
dzwigat na ramieniu te kamere. Telewizja data mi energie
w kategoriach kontaktu ze znakomitymi rezyserami i ak-
torami, w kategoriach udziatu w widowiskach teatralnych
i muzycznych, wartoscig wiec byto to, co mogtem przekué
na wtasne doswiadczenia. A to sie skonczyto, bo Warsza-
wa zaczeta odbierac pienigdze, a na antenie pojawiata sie
gtéwnie publicystyka, co mnie juz w ogdle nie interesowa-
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to. Dla mnie to byt koniec pewnego okresu doswiadczen za-
wodowych. Pojawito sie nowe otwarcie. Pojawito sie tez py-
tanie: co dalej? Jaka podja¢ decyzje? Zajmuije sie dalej zawo-
dowo obrazem ruchomym, a wiec filmem, czy fotografia?

-1 zaczates wszystko od nowa?

- Poniekad, poniewaz postanowitem dziata¢ na wtasny
rachunek w ramach wtasnej dziatalnosci fotograficznej.
Padto na fotografie z pobudek raczej pragmatycznych,
poniewaz inwestycja w profesjonalny sprzet fotograficzny
byta i jest wiele razy mniejsza od inwestycji w zawodowy
sprzet filmowy. Poza tym, w przypadku filmu, trzeba by sie
konfigurowac w jakies zespoty, za czym nie przepadatem
i nadal nie przepadam. Lubie dziata¢ indywidualnie, a fo-
tografia daje taka mozliwos¢. Pojawity sie pierwsze symp-
tomy rynku ustug reklamowych, wiec doszedtem do wnio-
sku, ze nie ma na co czeka¢, bo taka okazja zdarza sie tylko
raz. | wszedtem w reklame fotograficzna. Bilans okazat sie
korzystny, bo z profesjonalnej reklamy zaczatem zarabiac
na chleb, a przy okazji mogtem zacza¢ robic¢ swoje dobrym
sprzetem na wiasny uzytek pozakomercyjny. | tak, prosta
w sumie wymyslona wtedy koncepcja wykonywania okre-
slonego zawodu sprawdza sie z powodzeniem do dzisiaj.
W tym roku mineto 25 lat od momentu, gdy zaczatem dzia-
ta¢ na wiasny rachunek. | nie narzekam. Mato tego, moje po-
mysty na te dziatalnos¢ sie nie wyczerpaty. Chce péjsc dalej.

- Zdjates wiec 25 lat temu z ramienia kamere telewi-
zyjna i zaczates ogladac swiat przez obiektyw aparatu
fotograficznego.

- Pierwsza refleksja jest taka, ze gdy juz przejdziesz na
wiasny rozrachunek, to nie mozesz tak po prostu usigsc
i nic nie robi¢. Trzeba sie ostro bra¢ do pracy, bo kazdy
dzien takiej dziatalnosci to sg okreslone koszty. A gdy juz
dziatasz w komercji i zyjesz z tego, to musisz takze robic
swoje rzeczy, z ktérych nie ma pieniedzy, ale ktére pozwa-
lajg ci utrzymac¢ réwnowage emocjonalng i psychiczna.
A co dalej? W tej branzy trzeba sie nieustannie rozwija¢, bo
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konkurencje masz stale za plecami. Zwolnisz na p6t roku
i juz wypadasz z gry. Dopiero po wielu latach, gdy sie uzy-
skuje rzeczywistg niezaleznos¢ finansowg i zawodowa,
mozna sobie pozwoli¢ na rodzaj nonszalancji, na jakie$ pe-
netrowanie obszaréw wczesniej niedostepnych.

- Zejdzmy na poziom sprawnosci warsztatowej. Jak
to, czego musiates nauczy¢ sie w ramach fotomontazu
analogowego, sprawdza sie i przydaje w dobie foto-
grafii cyfrowej?

- Cata wiedza z obszaru fotografii analogowej musiata
zostac naniesiona na to, co wigze sie z cyfra. Musiatem te
swoje umiejetnosci przetozyc z jezyka na jezyk. Innej drogi
nie ma. Ale tez nie mam watpliwosci, ze fotografia cyfrowa
jest dla mnie rodzajem btogostawienstwa. Wiele z tego, co
robie teraz przy pomocy warsztatu cyfrowego, jest prak-
tycznie nie do zrobienia w wersji analogowej. Prosty przy-
ktad - jezeli ja robie dwa tysigce zdje¢ podczas jednej sesji,
to sprébuj to przetozy¢ na tradycyjne studio analogowe.
Koszty, ludzie, czas... Musiatbym mie¢ fabryke a nie zwy-
kte atelier. W przypadku cyfry koszty mam niemal zerowe,
czas skraca sie do minimum, a i ttumy kopistéw nie sg mi
potrzebne. Wystarczy jeden sprawny asystent. Moge wiec
dziekowac losowi, ze pokoleniowo zatapatem sie na tech-
nologie cyfrowa.

- To cie wyzwolito od strony technologicznej. A po-
czatki myslenia o artystycznej fotografii reklamowej
to juz Hamburg, czy dopiero okres, gdy zatozytes wia-
sna firme?

- To sie nawarstwiato we mnie przez wiele lat, bo $wia-
domos¢ estetyczna nabudowuje sie droga wielu doswiad-
czen.

- Sedymentacja?

- Doktadnie. Te warstwy rok po roku osadzaty sie w mo-
jej Swiadomosci i stworzyty Zrédto wszelkich inspiracji. Ja
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ze swojg aktywnoscia i ze swoimi mozliwosciami nie zo-
statem stworzony z dnia na dzien. To, kim obecnie jestem,
i to, co juz potrafie, to jest efekt wielu lat ciezkiej pracy.
Anegdotycznie pozwole sobie stwierdzi¢ przy okazji, ze
dzisiejsze mtode pokolenie, ktére wtasnie wchodzi na dro-
ge edukacji, ma natychmiastowg mozliwos¢ korzystania
absolutnie ze wszystkiego i to w sposdb nieograniczony.
Jezeli kogos nie sta¢ na kupno ksigzek i alboumow, to ich
zawarto$¢ znajdzie w Internecie. To moze nie jest doskona-
te zrédto informacji, zZrédto wiedzy, ale tam jest w zasadzie
wszystko. Albo prawie wszystko. Ja takiej mozliwosci nie
miatem. W roku 1982 chodzitem w Hamburgu po ulicach
i czasem przegladatem wystawiane na chodniki przez ham-
burczykéw stosy gazet. Wybieratem z tych paczek co lep-
sze magazyny i czytatem je, ogladatem. To tez byta eduka-
cja. To byt rodzaj szlachetnej desperacji, ktéra prowokowa-
ta mnie do takich wtasnie zachowan edukacyjnych. Potem
szedtem do ksiegarni, ogladatem albumy, ogladatem za
darmo, bo to nic nie kosztowato, potem trafiatem do galerii
i znowu ogladatem, a wiec byta to ciggta edukacja. Trwa-
to to rok, dwa lata, dziesie¢ lat. | to wszystko sktada sie
na mojg swiadomos¢. Potem pojawia sie Internet i nagle
wszystko jest w zasiegu reki. Skok cywilizacyjny o jakim ja
mogtem wtedy tylko pomarzyc.

- Mozna wskaza¢ w twojej biografii te graniczne piec
lat zycia, ktore zadecydowaty o tym, ze jestes tu, gdzie
jestes i tym, kim jestes?

- To byt na pewno okres z dekady lat 80. Nie nalezy za-
pomina¢, ze w tym samym czasie pojawito sie moje zycie
rodzinne, ktére tez wywarto wptyw na okreslone wybo-
ry. Pewne mozliwosci sie koriczyty, a inne sie otwieraty.
A otwieraty sie przy zachowaniu odwagi w podejmowa-
niu strategicznych decyzji. Nie musiatem sie ba¢ tego, co
czekato mnie na wybranej drodze, co byto na poczatku
jednym wielkim znakiem zapytania, bo miatem wsparcie
rodziny. A to jest wartos¢ nieoceniona. | tutaj nie moge
pomina¢ roli mojej zony, ktéra mnie wspierata, zachecata
i prowokowata do réznych istotnych przedsiewzied. Brali-
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$my wspdlnie odpowiedzialno$¢ za koncepcje réznych za-
wodowych, czesto ryzykownych wyzwan. Caty czas zreszta
nasze wspdlne dziatania ewoluujg i rozwijajg sie. Dotyczy
to zagadnien artystycznych, w ktérych zona bardzo mnie
wspiera, jak i koncepdji biznesowo-inwestycyjnych.

- A zatem jest rok 1986, odchodzisz z telewizji, za-
czynasz dziata¢ na wiasny rachunek, ale do przelomu
ustrojowego i wolnego rynku reklamowych ustug fo-
tograficznych sa jeszcze trzy dlugie lata.

—Najpierw bytem wynajmowany przez firme Tl jako ope-
rator kamery. Chwile pdzniej kupiliémy z zong bardzo do-
bra kamere i okazato sig, ze w kilka dni zarabiam na miesiac
zycia. Przez reszte dni w miesigcu mogtem rozwija¢ swoj
warsztat fotograficzny i przygotowywac sie do dziatan na
profesjonalnym rynku ustug reklamowych. Dlatego tez
w lata dziewieédziesigte wchodzitem dosyé bezpiecznie,
bez szalenczych decyzji i stawiania wszystkiego na jedna
karte. Fotografia nie byta dla mnie wszystkim, co miatem.
Ona bytfa alternatywa, przyjemnoscig, naturalng progre-
sywna forma rozwoju. Studiowatem malarstwo — odwie-
dzatem dziesiatki wystaw, pasjonowatem sie plakatem, za-
réowno w charakterze poznawczym, jak i kolekcjonerskim.
Cata ta ikonosfera potaczona z inspiracjami muzycznymi
- gtéwnie jazz - dawata swietne podtoze do budowania
wiasnego jezyka wizualnego.

CZESC

- Sprobujmy teraz razem cofnac sie do czasow, kiedy
Janusz Nowacki byt instruktorem wojewddzkim foto-
grafii z siedziba w Patacu Kultury (dzisiaj: CK Zamek).
Jak pamietasz Janusza z tamtych czasow?

- U Nowackiego przede wszystkim imponowata mi ener-
gia i pasja, ktére nigdy go nie opuszczaty. Dzieki tym ce-
chom dynamika jego dziatan fotograficznych, koncepdji
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i pomystéw byta tak wielka, ze rzadko kto za nim nadazat.
Dlatego tez byt liderem. Dynamika ta przejawiata sie mie-
dzy innymi w pewnej altruistycznej zasadzie: nie dbam
o siebie i promuje innych.

- To poniekad byto wpisane w etos zawodu instruk-
tora. Po to on tam byt.

- No tak, ale pamietajmy, ze wiele réznych rzeczy jest
wpisanych w rézne zawody, a potem okazuje sig, ze sza-
ra rzeczywistos¢ bezlitosnie to weryfikuje. W przypadku
Janusza ta zgodnos¢ zasady z praktyka zyciowa byta ro-
dzajem swoistego fenomenu. On sie w tej pracy spalat.
W efekcie wygladato to tak, ze za nim szty thumy.

- Przygladates sie temu z bliska i jak na to reagowa-
tes? Zdziwieniem, zaskoczeniem, podziwem?

- W pewnym sensie bywatem jednym z uczestnikow
tych warsztatéw, ale przygladatem sie temu z pewnym
dystansem, czasem wspieratem go w jego dziataniach
konkretnymi czynnosciami, ale zawsze docierato do mnie,
ze on w tych swoich pomystach jest niezwykle skuteczny.
To nie byto tak, ze zjechato sie paru fotografujgcych ama-
toréw, odbyta sie impreza i koniec. Janusz wymyslat te
wszystkie akcje w miastach, miasteczkach, w fabrykach,
na rynkach, pokazywat setki zdje¢ w miejscach, o ktérych
nikt wczeéniej nie pomyslat jak o miejscach nadajacych sie
na okazjonalng galerie. To byto naprawde od poczatku do
konca precyzyjnie wykoncypowane, czesciowo improwi-
zowane, ale madrze improwizowane. Improwizacja byta
prowadzona zawsze z precyzyjnym uwzglednieniem roz-
woju sytuacji. Publicznos¢, zazwyczaj w matych osrodkach
miejskich, zaskoczona takimi formami prezentacji zdje¢,
nie tylko zastanawiata sie, o co tu chodzi, ale takze dawa-
ta sie wciggna¢ w te wszystkie akcje. Ludzie nagle ogladali
cos innego, co nijak sie miato do oficjalnej propagandy wi-
zualnej tamtych czaséw. Nagle w tych réznych miejscach
dzieje sie co$ nietypowego, bez sekretarzy partii, co$, na
co wiadza zazwyczaj nie pozwalata, pojawia sie interakcja
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z tymi ttumami mtodych ludzi, ktérzy wchodza gdzie chca
i fotografujg co chca. Dzisiaj, méwiac o tym, odnosze wra-
zenie, ze ta wiasnie dziatalnos¢ Nowackiego ciggle nie jest
wiasciwie doceniona w kategoriach inkubatora mtodych
talentéw. Dzisiaj mato kto chce o tym pamieta¢, ze wielu
utalentowanych i uznanych fotograféw w Poznaniu i Wiel-
kopolsce, o ktorych sie méwi, wyszto spod reki Janusza
Nowackiego. Cata niemal czotéwka sredniego pokolenia,
to sg jego wychowankowie, poczawszy od Mariusza Sta-
chowiaka, ktéry byt w Poznaniu prekursorem dokumen-
tu prasowego i fotoreportazu z prawdziwego zdarzenia,
a skonczywszy na Waldku Sliwczynskim, ktéry wyrést na
kogos, kto zdarza sie raz na 100 lat. Przypadek Waldka, i to
co on robi dla fotografii, to jest zupetnie osobna historia,
zastugujgca na uwage badaczy wspdtczesnosci.

- Dlatego warto pamietac, ze gdzies tam, na poczat-
ku tej drogi Mariusza i Waldka, byt Janusz Nowacki?

- No tak. A przeciez nie chodzi o to, zeby Janusz Nowacki
codziennie miat telefon od swoich bytych uczniéw z wyra-
zami wdziecznosci i podziekowaniami. Janusz nie byt sin-
glem w dziataniu. Miat instynkt komunikowania sie i szuka-
nia partnerow, ktérzy podejmowali bardzo skuteczne pla-
ny. To wszystko, co Janusz zrobit dla $Srodowiska, powinno
by¢ po prostu raz na zawsze wiasciwie zdokumentowane,
spisane i utrwalone jako kawat zywej, autentycznej histo-
rii. Koniec i kropka. Chce kto$ czego$ na ten temat sie do-
wiedzie, to bierze do reki odpowiednia publikacje i czyta,
i oglada, i uswiadamia sobie, ze wiele z tego, co mamy dzi-
siaj, nie wzieto sie znikad.

- Twdj udzial w calej tej historii byt jednak nieco
inny, bo przeciez nie bytes uczniem Janusza, tylko jego
wspottowarzyszem, wspoétuczestnikiem jego dziatan
instruktorskich.

- Faktem jest. Co prawda chadzatem wtasnymi drogami,
ale z wielka przyjemnoscia, i sita rzeczy wybioérczo, wiacza-
tem sie w te instruktorskie inicjatywy Janusza. Pamietam
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wiec z tego wszystkiego zapraszanych na te warsztaty
gosci. To byli fotografowie i krytycy z najwyzszej poétki. Ja-
nusz bowiem nie tylko wymyslat zajecia dla swoich warsz-
tatowiczow, ale tez szukat sposobéw, aby ich przy okazji
edukowac. Stad tez ci wszyscy goscie. Byt wsréd nich,
oczywiscie miedzy innymi, Jerzy Olek, Juliusz Garztecki,
Stawomir Magala, Edward Hartwig, Marek Hendrykowski.
To sa wszystko wielkie nazwiska. A byto to zrédto wiedzy,
ktoére ja pamietam do tej pory, bo robit wrazenie jezyk, ja-
kim ci panowie sie postugiwali, a poza tym sam przekaz, ol-
brzymia wiedza... wszystko to z nich emanowato, a mysmy
tego stuchali w zachwyceniu.

- Czy mozna powiedzie¢ - z calym szacunkiem dla
PTF-u, ktéry dziatat stale, instytucjonalnie i w jednym
miejscu - ze Janusz stworzyt alternatywng, objazdowa
forme edukacji fotograficznej?

- Mysle, ze tak. Dziato sie to wszystko co prawda pod
skrzydtami instytucji, jakg byt Patac Kultury, ale jednak
byto to bardzo mobilne, nieskrepowane, takie niemal po-
zainstytucjonalne. Nowacki w tym wszystkim funkcjono-
wat ciggle niemal jako prywatna osoba. Zadna tak zwana
oficjatka zupetnie go nie interesowata, a kontakty z urzed-
nikami, kontakty sita rzeczy konieczne, miat raczej Srednie,
poprawnie stuzbowe, ale bez euforii. Mowiac krétko - Ja-
nusz w kontaktach ze strukturami urzedniczymi byt mato
dyplomatyczny, méwit to, co myslat. Efekt? Co$ kosztem
czegos$. Ale taka postawa Janusza do dzisiaj ma pewien
walor szczerosci i autentyzmu. Trzeba doda¢, ze w tym
czasie nie istniata edukacja fotograficzna i Nowacki two-
rzyt w pewnym sensie akademie fotografii. Co wazne, cata
ta aktywnos¢ Janusza, aktywnos¢ koncepcyjno-warsz-
tatowo-socjologiczna legta u podstaw jego pdzniejszej
dziatalnosci galeryjnej, gdy powotano do zycia stynna Ga-
lerie pf.

- Tak sie szczesliwie dla naszej rozmowy sktada, ze

ty bytes tym czlowiekiem, ktdry powstawanie Galerii
pf obserwowat od samego poczatku. A nawet, co po-
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twierdzit Janusz, miate§ w tym pomysle swéj udziat,
wspierajac go merytorycznie.

- Nie chciatbym, bronh Boze, przecenia¢ swojego udzia-
tu w tym projekcie, ale faktem jest, ze skoro osobiscie
praktykowatem w fotografii, to caty czas zajmowato mnie
zdobywanie wiedzy, interesowatem sie historig i wspotcze-
snoscia srodowiska fotograficznego w wymiarze lokalnym,
ale i europejskim oraz swiatowym. W sumie wiec byto to
z mojej strony wspieranie Janusza Nowackiego energig
i pomystami. A poniewaz czesto sie kontaktowalismy, to
te nasze rozmowy, te rozwazania o fotografii, o ludziach ja
uprawiajacych, o kontekstach kulturowych spowodowaty,
ze Janusz znat moje poglady, wiedziat, jak wyglada mdj
$wiat zainteresowan i korzystat z tego, a ja sie z nim bez-
interesownie dzielitem swoja znajomoscia tematu. Robi-
tem to z wielka przyjemnoscia, bo wiedziatem, ze oto wraz
z Galerig pf uwalnia sie potencjat, ktérego nie mozna zmar-
nowac. Wizja tej galerii, ktora de facto caty czas byta gdzies
tam spychana na margines, sprawita, ze otwarcie wspartem
Janusza w jego dziataniach, nie pozwalajac tym samym
roztrwonic¢ jego determinacji i w jakims stopniu umacnia-
jac swoim skromnym wktadem jego samozaparcie. | stato
sie tak, ze ta galeria zaczeta zy¢, ze ewoluowata. A Janusz
stale eksperymentowat, takze z zasadami eksponowania
zdjec¢. Wypracowat wtasng metode prezentacji fotografii,
jezeli chodzi o ich uktad, kolejnos¢, konteksty oraz liczbe
prac na $cianie. Céz, w sumie jest to temat na osobna ksiaz-
ke, jest to historia sama w sobie. Wazne w tym wszystkim
jest to, ze nie byta to galeria instytucjonalna, jak w PTF-ie,
byta to galeria w pewnym sensie autorska, oparta na po-
mysle oraz indywidualnej koncepcji mentalnej Nowackie-
go. On musiat te koncepcje stworzy¢ od podstaw i rozwijac
tak dtugo, jak dtugo byto to mozliwe.

- Jak mozna by dzisiaj strescic istote owej koncepc;ji?
- Byt to, jak sadze, nurt oparty na wielkim szacunku dla

warsztatu, na wielkim szacunku dla historii fotografii. Ta
galeria miata bowiem tez do spetnienia okreslone zada-
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nie edukacyjne. | dlatego pamietajmy - robi¢ wystawy to
jedno, ale wychowac sobie publicznos¢ to drugie. A to nie
jest takie proste i oczywiste. | dlatego uméwmy sie — No-
wacki w pewien sposdb stworzyt te publicznos¢, te grupe
odbiorcéw fotografii, ktorzy po latach stali sie nierozigczng
czesciag Galerii pf. Dzisiaj — odnosze wrazenie - galeria ta
ewoluuje w blizej nieznanym kierunku. Owszem, dostaje
zaproszenia na kolejne wystawy, ale nie zawsze tam by-
wam. Wczesniej, za czasOw Janusza, ta galeria byta jaka
byta, bo Nowacki tym zyt. A zyt tym dzien i noc. To byta
rzecz, ktéra byta wtasciwie catym jego zyciem. Tak zyt, tak
zarabiat na chleb, tak szczepit mitos¢ do fotografii na kaz-
dym, kto chciat z nim is¢ i w tym Swiecie obrazéw trwac na
dobre i zte. A przeciez zapraszat do wspétpracy w Galerii
pf najlepszych. Daleko nie trzeba szuka¢: Piotr Chojnacki,
Ireneusz Zjezdzatka, Maciej Szymanowicz. Reasumujac,
pozwole sobie na pewna refleksje, a whasciwie pytanie re-
toryczne: zastanawiam sie mianowicie, dlaczego nikt do
dzisiaj nie napisat powaznej monografii kulturoznawczej,
ktérej bohaterem bytby Janusz Nowacki i Galeria pf w cza-
sach jego tam obecnosci? Moze to jest temat na doktorat,
moze na inng ksigzke, ale jezeli teraz sie tego nie zbada
i nie opisze, to za pare lat bedziemy ubolewa¢ nad bez-
powrotnie rozproszong wiedzg o czasach i dokonaniach
waznego dla kultury cztowieka, tak jak teraz ubolewamy
nad rozproszong materig i niespisana historig Poznanskie-
go Towarzystwa Fotograficznego.

- Jeszcze ad vocem. Méwit mi Mariusz Forecki, ze Ja-
nusz jako pierwszy w Poznaniu odwazyt sie pokazac
duza wystawe dokumentu i reportazu fotograficznego.

- To jest, jak wida¢ wazny przyczynek do historii Galerii
pf, ktéra otwierata w Poznaniu rézne wazne furtki. To, o co
pytasz, to stynna wystawa ,Dylematy dokumentalizmu”
- obraz brytyjskiej fotografii dokumentalnej, ktory poka-
zywat zapis przemian w transformacji przemystowej na te-
renie Wielkiej Brytanii. Ta wystawa byta réwniez swietnym
komentarzem do tego, co Nowacki robit w cyklu warsz-
tatow fotograficznych. Przy okazji, skoro juz rozmawiamy
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o tym, jaki z jakim skutkiem towarzyszytem Januszowi No-
wackiemu w Galerii pf, to nasuwa mi sie jeszcze cos, czego
bytem $wiadkiem, a o czym dzisiaj mato kto juz pamieta.
Otéz Janusz byt w dobrych kontaktach z Waldemarem
Kosinskim, pierwszym redaktorem naczelnym tygodnika
Wprost”. | to Nowacki byt ta osobg, ktéra mnie Kosinskie-
mu polecita. Bez udziatu Janusza najpewniej nie bytoby we
Wproscie” Galerii Macieja Mankowskiego. Mariusz Stacho-
wiak takze trafit do tego tygodnika dzieki Nowackiemu.
To samo dotyczy Macieja Kuszeli. Mariusz Forecki trafit do
+~Wprostu” juz przez Stachowiaka, ale to jest ciggle ten sam
kanat. Méwie o tym, bo sam tego doswiadczytem. Skad
niby Kosinski na poczatku lat 80. miatby wiedzie¢, z kim
warto wspotpracowac na odcinku popularyzacji fotogra-
fii? A skoro sie dowiedziat od Nowackiego, to przede mna
otwarfa sie wtedy pewna furtka.

- Jak powstawata ,Galeria Macieja Mankowskiego”
i o co wtedy w niej chodzito?

- Ona powstawata w taki sposdb, ze Kosinski byt otwar-
ty na dobrg fotografie, na dobry dokument i reportaz.
Co prawda poczatki ,Wprostu”, z dzisiejszego punktu wi-
dzenia, byty w sensie technicznym (papier, jakos¢ druku,
oktadka) czyms koszmarnym, ale tak rodza sie sprawy waz-
ne. | oto w tym edytorskim koszmarze powstaje ,Galeria”
nazwana moim imieniem. Wymyslit to wtasnie Kosinski.
On miat swiadomos¢, ze pewne dziatania trzeba perso-
nalizowa¢, aby czytelnik wiedziat, ze to - w tym wypadku
zaproponowane przeze mnie fotografie wielkich artystow
- to nie jest byt abstrakcyjny, co$, co przyszto znikad i prze-
padnie w nicosci. Dla mnie i dla moich prywatnych dziatai
byta to nieustajaca, cotygodniowa promocja. | tutaj mata
dygresja. Kiedy podobna galeria fotograficzna pojawita sie
w latach 90. na tamach ,Gtosu Wielkopolskiego”, w dodat-
ku ,Swiat Rodzinny”, to prezentowanym przeze mnie tam
stawnym zdjeciom znanych $wiatowych fotograféw towa-
rzyszyty krétkie teksty mojego autorstwa. Wyjasniatem
w nich, kto jest autorem, dlaczego go cenie i czemu dane
zdjecie jest tak wazne. Wracajmy jednak do sedna sprawy.
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Zapytates, o co wtedy chodzito w tej galerii ,Wprostu”.
Chodzito, méwiac najprosciej, o to, aby pokazywac szero-
kiej publicznosci to, do czego nie mamy dostepu. W pierw-
szej odstonie wypadato zaprezentowac siebie i swoje foto-
grafie, ale potem juz wybieratem nazwisko za nazwiskiem,
zdjecie za zdjeciem, czyli to wszystko ze Swiata mistrzow,
co uwazatem, ze trzeba i warto pokaza¢ u nas, w Pozna-
niu. | to byta, jak na to patrze z perspektywy minionych
30 prawie lat, czysta edukacja fotograficzna, wzbogacana
wkrétce moimi tekstami o prezentowanych kadrach. Byty
to teksty petne tresci, niosty okreslong informacje oraz ja-
ka$ ciekawostke i anegdote biograficzng. Zawsze pisatem
je prosto i wyraziscie.

- Ale jednak musiata to by¢ przygoda intelektualna,
w gtebszym znaczeniu tego stowa.

- | byta. Przede wszystkim na etapie zespolenia tekstu
z obrazem. Musiatem przeciez zilustrowac tekst jednym
zdjeciem. A rzecz polegata na tym, zeby teksty ilustrowac
nie czymkolwiek, co wyszto spod reki danego artysty, ale
zeby to jedno zdjecie byto kwintesencja stylu i pogladéw
prezentowanego fotografa. | czesto bywato tak, ze musia-
tem przejrze¢ kilka alboumow oraz caty sterte gazet i cza-
sopism fotograficznych, aby trafi¢ na to jedno, wtasciwe
zdjecie. Wiec to byta przygoda. Takze na etapie tworzenia
sposobu komunikowania sie z odbiorca. W redakgji nikt
mi niczego nie narzucat, ale i nie podsuwat zadnych po-
mystow. Wszystko musiatem wykoncypowac i zrealizowac
wiasnymi sitami, poniewaz uznatem, ze to musi by¢ mate-
riat edukacyjny dla oséb, ktére nic na ten temat nie wiedzg,
albo wiedza co$ mgliscie i poruszaja sie w obrebie stereo-
typoéw, nieprawdy oraz banatu myslowego. Zalezato mi,
aby nazwiska prezentowanych fotograféw zostaty zapa-
mietane i przyswojone wraz z pigutg informacyjna, ktéra
serwowatem pod zdjeciem.

- Jak to bylo odbierane wsrod czytajacej publicznosci?

- Docierato do mnie mnéstwo réznych przekazéw
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z informacja, ze to sie podoba, ze to ma sens. Zwiaszcza
ta pierwsza ,galeria”, ktérg prowadzitem w tygodniku
+~Wprost”, byta odbierana bardzo spontanicznie. Dookota
noc stanu wojennego, a tu prosze, zdjecia z catego Swiata,
kultura fotograficzna na najwyzszym poziomie, wiec to jak
sqdze miato smak ozywczego powiewu wolnosci.

CZESC I

- Zastanawiam sig, czy istnieje jakas wyrazna linia,
ktéra oddzielalaby twoje dziatania komercyjne, rekla-
mowe, od calej reszty? Co zatem rozdziela te dwa swia-
ty, jezeli rozdziela?

- To sa dwa sSwiaty zupetnie rézne, dwa zbiory, ktére
nie spotykaja sie w zadnym miejscu. Nie chce i nie musze
udawa¢, ze zdjecie reklamowe zawiera jaki$ tam tadunek
artyzmu, poniewaz w dziataniach reklamowych realizuje
zazwyczaj obce idee. Zajmuja sie tym agencje reklamowe,
z ktérych do mnie trafia gotowy projekt. Ja realizuje tylko
strone rzemieslnicza takiego projektu, czyli biore na siebie
wykonanie fotografii. Czasem tez obrabiam i montuje te
fotografie, ale bywa i tak, ze klientowi oddaje sie surowy
materiat. To jest klasyczna komercyjna dziatalnos¢ ustu-
gowa. Sprawa jest prosta, jasna i bez jakichkolwiek niedo-
mowien. A skoro spytates, co rozdziela te dwa $wiaty, to ci
powiem tak: im wiekszy odczuwam dystans do fotografii
ustugowej, tym wiecej mam odwagi i radosci w kreowaniu
tego, co znajduje sie na drugim biegunie moich dziatan fo-
tograficznych. | chyba dobrze, ze tak to u mnie wyglada,
bo gdybym za bardzo polubit dziatalnos¢ reklamowa, to
w ktérym$s momencie zabraktoby mi jednoznacznosci
w wyrazaniu swoich emogji i w poszukiwaniach artystycz-
nych. Poniewaz chce budowad swiaty alternatywne, to
musze mie¢ wyraziscie ustawione priorytety.

- Spojrzmy wiec na zdjecia, ktore wisza w twojej pra-
cowni, ktére takze mozna dzisiaj znalez¢ w wielu réz-
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nych wykwintnych, wysmakowanych wydawnictwach.
Te prace, wyjete z kontekstu uzytkowosci, dla mnie
stanowia przyktad sztuki fotograficznej wysokich lo-
tow. A jaki ty masz stosunek do tego typu dziatan ar-
tystycznych?

- Najwazniejsze chyba jest to, ze te prace powstawaty
bez jakiegokolwiek kontekstu uzytkowosci. Miatem po-
trzebe zrobienia tych fotografii w oderwaniu od poten-
cjalnego produktu, jak kalendarz czy ksiazka, ale nie da
sie ukry¢, ze ja jednak tkwie w rynku reklamy, wiec nawet
w tej sytuacji podswiadomos¢ generowata jakie$ tam ci-
$nienie potencjalnej uzytkowosci. Budowane przeze mnie
na tych zdjeciach motywy, od poczatku do korica $wiado-
mie wpisane w okreslony idiom estetyczny, niezalezny od
komercji, z czasem okazywaty sie przydatne w pdzniej-
szym kontekscie reklamowym. To sie jednak u mnie rzadko
zdarza. Nie tudze sie bowiem i nie mam tego w zatozeniu,
ze te motywy da sie kiedys$ sprzedac.

- Te fotografie mozna pieknie i ze smakiem wyko-
rzystac¢ zaré6wno w kalendarzu jak i w tomie poezji, po-
niewaz one sa zbudowane na metaforze, ale wpierw
- jak rozumiem - powstaly jako czysty obraz fotogra-
ficzny.

- Tak byty pomyslane, ale skoro méwisz, ze dobrze wpi-
sujg sie w kontekst literacki, to znaczy, ze w tym momencie
spetnia sie moja idea, moj zamiar taczenia fotografii z ma-
teriatem literackim. Tym wiasnie sie teraz zajmuje. To jest
ptaszczyzna, na ktérej widze swoje spetnienie artystyczne.
Odrywam sie od komercji i wracam do pierwotnej zaba-
wy obrazem, jako takim. A dlatego chce to robi¢, faczyc
obraz ze stowem. Jezeli otrzymates ode mnie jaki$ przed-
miot artystyczny, powiedzmy broszure, ukrytg w kopercie
przypominajacej opakowanie papieru fotograficznego,
to w procesie powstawania tej ksiazki i tej koperty mam
kontrole nad wszystkim od poczatku do korica. Pragne tez,
aby moja rados¢ towarzyszyta i tobie, gdy zaczynasz ten
przedmiot dotyka¢, oglada¢, badac na rézne sposoby, czy-
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ta¢, gdy zaprzyjazniasz sie z nim poprzez rados¢ i zabawe,
poprzez szukanie klucza, ktérym mozna ten przedmiot
rozkodowac.

- Czyzbym zostal wtajemniczony w nowa, prywatna
rzeczywistos¢ Macieja Mankowskiego, o ktdrej swiat
jeszcze nic nie wie?

- Jeste$ jednym z pierwszych, ktérzy poznali te rzeczy-
wistos¢ na wtasne oczy. Tak ona wyglada i w tym kierun-
ku idg moje obecne dziatania artystyczne. Rzeczywistosc¢
komercyjna schodzi mentalnie na drugi plan. Ona jest mi
niezbedna, jako zrédto dochodéw, ale nie jest sensem mo-
jego zycia.

CZESCIV

- 1to jest najlepszy moment, aby przejsc¢ do ostatniej
czesci naszej rozmowy. Kiedy miesigc temu zaprosites
mnie do swojej pracowni na pierwsza, wstepna rozmo-
we polaczong z ogladaniem twoich prac, bytem zbu-
dowany tym, co zobaczylem. A zobaczytem nie tylko
nowe pomysty i realizacje, ale i niesamowita rados¢
tworzenia. Odniostem woéwczas wrazenie, ze oto stoje
obok 20-letniego fotografa, ktory na nowo zakochat
sie w sztuce fotograficznej.

- To jest najlepszy komplement, jaki ostatnio ustyszatem
na swoj temat. Pamietam, ze kiedys, nie tak dawno temu,
bytem $Swiadkiem pewnej rozmowy, w ktérej ktos wypo-
wiedziat sie o umiejetnosciach mojej najwazniejszej mo-
delki, czyli Ady Cygankiewicz, prywatnie tancerki. Chodzi
o zdanie: ,Ada, ty tak tanczysz, jakby to nie stanowito dla
ciebie zadnego wysitku”. Wiec ja chce tak fotografowac, jak
ona tanczy.

- Nie dziwi zatem, ze zobaczylem miodego duchem
artyste, ktory cieszy sie ze swoich nowych pomystow.
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- To wszystko bierze sie stad, ze posmakowatem nowej
dziedziny. A dziedzina ta od wielu lat jest mi bliska w ta-
kim kontekscie, ze uwielbiam oryginalne edycje ksigzkowe,
ogodlnie rzecz biorac. Jest to albo czysty obraz, albo pota-
czenie obrazu z tekstem literackim, albo wreszcie sa to pro-
jekty oparte na wyjatkowosci koncepcji, w pewnym sen-
sie ,dziwne”, gdzie i tekst i obraz moze by¢ dosy¢ mocno
przetworzony graficznie. | to sa, nie ma co ukrywad, prze-
strzenie dosy¢ niszowe, dla mnie najciekawsze, najbardziej
inspirujgce. Sam znajduje sie w sytuacji cztowieka, ktory
bardzo duzo juz widziat, ktéry zna historie fotografii, ktéry
zna technike i technologie fotografii od podszewki, a teraz
odczuwa potrzebe zmiany. Chce to odkrywac jeszcze raz,
inaczej, juz tylko dla siebie. Owszem, historia jako cytat, na-
tomiast dla siebie chce tworzy¢ cos, co moge znalez¢ tylko
we wiasnych rewirach. Najciekawsza w tym wszystkim jest
odpowiedz na pytanie: ,Do czego fotografia mnie dopro-
wadzita?”. To jest istotny moment w moim zyciu. Pojawita
sie przede mna przestrzen, w ktérej moge bawic sie obra-
zem w bardzo prywatny sposéb.

- I niezwykle kreatywnie.

— Kreatywnos¢ jest w tym wszystkim zatozeniem funda-
mentalnym. To musi by¢ przede wszystkim intrygujace, ale
takze inne w obrebie jezyka i srodkéw wyrazu. Interesuje
mnie znalezienie wtasnej drogi. | nie wiem, jak to zadzia-
ta, jakie przyniesie efekty, ale to nie jest chwilowo moje
zmartwienie, poniewaz dzisiaj najciekawszy jest dla mnie
proces dochodzenia, budowania, szukania. Eksperyment
stanowi istote moich poszukiwan. Dotyczy to zaréwno po-
wstawania obrazu jak i proceséw edytorskich.

- Co widac na tych fotografiach?

- Ha! Strzat w dziesiatke! Po pierwsze — nie ma na nich
zadnej dostownosci, poniewaz one sg poruszone i nie-
ostre. Przy ich powstawaniu towarzyszy mi niepewnos¢,
pojawiajg sie wiec elementy fascynujace, ktore maja po-
smak hazardu. Po drugie — poniewaz wykonuje je w duzej
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ilosci, to element przypadku, niespodzianki redukuje sie
do koniecznego minimum..., minimum artystycznego,
powiedzmy.

- Po trzecie, wejde ci w stowo, przystepujac do sesji,
wiesz czego szukasz, co chcesz osiagna¢?

- Ja wiem, jakie zastosowac $wiatto, wiem, jaki wzig¢
aparat do reki, jakie parametry ustali¢, wiec w tym wycin-
ku mojej pracy nie ma zadnej przypadkowosci, natomiast
jak ,to co$”, co wida¢ na zdjeciu, ksztattuje sie w trakcie
sesji, jest jedng z mozliwych impresji na zadany temat.
Atematem jest figura, wypadkowa ludzkiego ciata w ruchu.
A fotografuje jg tak, aby potem obrazu juz nie korygowac.
Dedykuje w aparacie takie parametry, ktére pozwalajg mi
,tylko” na samodzielne skadrowanie tego zdjecia. Reszta
jest nie do poprawienia. Albo sie uda, albo sie nie uda. Ja
wiem, co scigam, ale nigdy nie wiem, kiedy ta oczekiwana
forma sie ujawni. Musze wiec jej da¢ szanse pojawienia sie,
a mozna to osiggnac tylko przez duzg ilos¢ prob.

- A zatem, reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze bez
wczesniejszych doswiadczen, bez wielu lat praktyki,
bez budowanej latami bazy mentalnej, dzisiaj, bawiac
sie nowa forma, nie bardzo bys wiedzial, co robisz, po
co to robisz i co Scigasz?

- To jest whasnie sedno sprawy. Nawet, gdyby wyszto mi
to samo, co wychodzi teraz, to bez przygotowania i pracy
nad samym soba nie potrafitbym dostrzec tej nowej warto-
$ci i nie wiedziatbym, jak jg zinterpretowac. A tg wartoscia
jest idea edytorskiej formy przekazu, czyli cos materialne-
go na ksztatt broszury, ksigzki, albumu.

- Najpierw znajdujesz tekst, a potem szukasz dla
niego odpowiednich obrazéw, czy najpierw powsta-
ja obrazy, a potem szukasz dla nich tekstu? Istnieje
tez trzecia mozliwos¢ - przychodzi poeta lub prozaik
i mowi, ze chce swoja ksiazke zilustrowac twoimi obra-
zami fotograficznymi. Wchodzisz w to?
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- Jestem otwarty. W tej grze nie ma sztywnych zasad,
oproécz jednej — obie strony muszg chciec i by¢ sobg wza-
jemnie zainteresowane. Poczatki zawsze s3 trudne, bo
trzeba wszystko tworzy¢ od zera, ale gdy sie w to wchodzi
gtebiej, to nagle sie okazuje, ze z jednej strony jest sporo
ludzi gotowych na taka wspodtprace, a z drugiej zaczyna-
ja powstawac serie obrazéw, ktére ostatnio ci pokazywa-
tem, zainspirowane tym, co juz powstato i co dopiero jest
przede mna. Podam przyktad. Jole Zatecka znam od daw-
na. Ona jest projektantka mody, ale ma tez Swietne pidro.
Nie tak dawno napisata opowiadanie pt. ,The Black Swan”
(,Czarny tabedz”), do ktoérego ja zrobitem fotografie. | tak
powstat byt edytorski, ktérego jeden egzemplarz miatem
przyjemnos¢ ofiarowac ci przed miesigcem. To wydawnic-
two jest dla mnie punktem wyjscia, ale i punktem odnie-
sienia do dalszych poszukiwan.

- Z kim rozmawiasz o fotografii?

— Przyznam, ze jest kilku fotograféw, z ktérymi moz-
na kreatywnie o rzeczy gawedzi¢. Natomiast wielu z nich
zapatrzonych jest we wtasng osobe, mato odpornych na
eksperyment. Ja chce mie¢ rados¢ z bycia fotografem.
Udreka mnie nie interesuje. Takich samych, pozytywnie za-
kreconych interlokutoréw znajduje ostatnio w innych miej-
scach, poza fotografig. Oni potrafig niezwykle oryginalnie
spojrzec na fotografie i ciekawie o niej rozmawiac. Tacy s
na przyktad architekci. Adam Pulwicki — znany architekt
wnetrz z Poznania, to osoba, z ktorg potrafie znalez¢ zu-
petnie odmienne ptaszczyzny i konteksty w dywagacjach
o fotografii i okolicach. Teraz, w Swietle najnowszych tren-
dow, w wielkiej architekturze spetnia sie w stu procentach
powiedzenie, ktore ukuto ze sto lat temu, ze architektura
jest krolowa sztuk. Zle zaprojektowany most zawali sie i po-
grzebie setki ludzi, a Zle namalowany obraz zawsze mozna
okrzykna¢ nowatorskim dzietem genialnego artysty.

- Wiele twoich najciekawszych fotografii powstato

z udziatem dwoch fantastycznie sprawnych modelek.
Czy mozesz zdradzic ich personalia?
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- S3 to panie Adrianna Cygankiewicz i Ada Fiutek. Ad-
rianna jest solistka baletu w Polskim Teatrze Tanca Ewy
Wycichowskiej w Poznaniu. Ada - absolwentka AWF-u -
profesjonalnie zajmuje sie fitnessem i rehabilitacjg. Obie
panie sg precyzyjne w proporcjach i niezwykle intuicyjne
we wspofpracy na planie. Z tymi osobami udato mi sie zro-
bi¢ chyba moje najciekawsze opowiesci o ciele.

- Domyslam sie, ze to nie sa osoby przypadkowe
w Swiecie twoich wizji fotograficznych.

- W tej sferze przypadkowos¢ nie ma racji bytu. Ja za-
wsze szukatem i szukam nadal oséb kreatywnych. Intere-
suje mnie oprécz warunkoéw fizycznych odpowiednia kon-
strukcja psychiczna i pomystowos¢, bo w kazdym zdjeciu,
oprécz swej fizycznosci, osoby te maja swoj udziat aktorski.
Ten zespoét cech ja nazywam inteligencjg ciata.

- Dzieki temu zdjecia z ich udziatem sa intryguja-
ce, mozna je odczytywac jako metafory, poprzez filtr
emocji poetyckich.

— I tak wtasnie chce, zeby byto. To mnie wiasnie interesuje.

- A mnie, jako odbiorce, cztowieka mam nadzieje
wrazliwego na czyste piekno, interesowataby jakas
jednorazowa publikacja literacko-fotograficzna z ich
udziatem, ktdra to publikacja - tak sobie to nie§miato
wyobrazam - bytaby rodzajem aktu strzelistego, po-
dziekowaniem za piekno oraz inteligencje ciata, jak to
okreslites. Chodzi o to, w moim rzecz jasna skromnym
mniemaniu, aby te kobiety nie tylko byty bohaterkami
zdje¢, ale zeby mozna je jakos uhonorowac i podzieko-
wac tym samym za to wszystko, co wniosty do swiata
twoich fotografii.

- To jest bardzo dobry pomyst.

- Poniewaz zblizamy sie konca naszej rozmowy, na
usta cisnie mi sie pytanie, czy jestes mezczyzna, ktory
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miatl udane zycie zawodowe, jezeli fotografie potrak-
tujemy jako twoéj zawod.

— Absolutnie tak. Nie jest to fatwe i proste zycie zawodo-
we, ale summa summarum - tak.

- Wyobraz sobie sytuacje, ze wchodzisz na wielka
scene, a nawidowni siedzg wszyscy twoi bliscy i przyja-
ciele. Wyobraz sobie, ze stoisz na tej scenie i masz pie¢
minut, aby powiedzie¢ o sobie to, o co nie spytaltem,
a co jest dla ciebie niezmiernie wazne i czym chciatbys$
zakonczy¢ te rozmowe. Co by to bylo?

- To jest dla mnie trudne zadanie, wiec bede sie od niego
wymigiwat, bo wole, gdy mdéwig o mnie moje fotografie,
albo przedmioty lub publikacje. Cisng sie na usta same
banaty, wiec lepiej da¢ sobie z tym spokdj. Jako chtopak
z matego miasteczka zylem marzeniami, ktore staty sie
z czasem rzeczywistoscia. Dzisiaj nadal zyje marzeniami,
bo ciggle mam che¢ na to, co przede mna. A fotografia? To
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jest najlepsza rzecz, jaka mogta mi sie w zyciu przytrafi¢,
bo zawsze otwierata przede mna nowe horyzonty, nowe
mozliwosci. Skoro jednak te rozmowy zaczeliSmy od aneg-
doty o Szymonie Bojko, to niech Szymon Bojko pojawi sie
i na koncu. To jest posta¢ nieprawdopodobna. Takich po-
staci juz nie bedzie w kulturze polskiej. Wiec ten 90-letni,
zadbany, stylowo ubrany Szymon Bojko z plereza siwych
wtoséw na ramionach, podczas spotkania, o ktérym byta
mowa na poczatku, méwit o przemijaniu. Zachwycit sie
pieknem mtodosci i powiedziat: ,Prosze Panstwa, mtodos¢
ma urok..., ale jaki urok ma starosc!”. On miat legitymacje
do takich refleksji, poniewaz doktadnie wiedziat, co méwi.
| to byto wida¢. Zaswiadczyt o tym catym soba, swoja wi-
zualnoscia, witalnoscia, sprawnoscia umystu. Znakomity
przyktad na koncepcje zycia.

©K.Sz.
© M. M..
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MACIEJ MANKOWSKI - urodzony
w roku 1949 w Srodzie Wielkopol-
skiej. W pierwszym okresie dziatal-
nosci fotograficznej (poczatek lat
70. XX wieku) interesowat sie gtéw-
nie cztowiekiem w dziataniu. Okres
ten zwienczyta w roku 1974 wysta-
wa indywidualna w Galerii ,Mo-
nokl” Patacu Kultury w Poznaniu.
W tym samym roku zdobyt srebrny
i ztoty medal w konkursie fotogra-
ficznym ,Wielkopolska w XXX-leciu
PRL".

W latach 1976-1986 pracowat w Te-
lewizji Poznanskiej jako operator
i realizator obrazu. W tym czasie
zajmowat sie w fotografii przed-
miotem. Przedmiot 6w wystepowat
zazwyczaj w makroskali, uwiktany
w antynomiczne relacje z ludzkim
gestem, innym przedmiotem lub
samg forma. Sg to prace zupetnie
wolne, autonomiczne lub bedace
ilustracjg do tekstéw oraz plakatéw. Zostaty one nagro-
dzone w konkursie Fotografii Polskiej , Ztocisty Jantar” oraz
w Miedzynarodowym Konkursie Fotografii ,Satyrykon” -
gdzie M. Mankowski zdobyt Ztoty Medal (1980 i 1982) oraz
Grand Prix w roku 1983 (wspotautor Jull Dziamski). Najwaz-
niejsze prace Macieja Mankowskiego zostaty tez pokazane
na wystawie ,Polska fotografia intermedialna lat 80"
Osobnym rozdziatem aktywnosci M. Mankowskiego jest
autorstwo dwdch wystaw fotograficznych: ,Symbole, em-
blemy, znaki”, zrealizowanej dla Galerii Foto-Medium-Art
we Wroctawiu (1979) i poswiecona Swiatowej fotografii
reklamowej z udziatem czotowych przedstawicieli r6znych
jej nurtow ,Fotografia — sztuka mitu”, dla Galerii Wielka 19
w Poznaniu (1980).

W 1985 roku artysta wstepuje w szeregi ZPAF. Réwno-
cze$nie podejmuje decyzje o utworzeniu studia fotogra-
ficznego ,Maciej Mankowski Photo Design”, co oznacza,
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ze jako fotograf niezalezny wcho-
dzi do rodzacego sie wtedy w kraju
Swiata reklamy.
* Okres ten podsumowat w roku
| 1995 duzg monograficzng wystawa
w Galerii ,pf”, gdzie pokazat plakat,
portret i reklame. Andrzej Niziotek
pisat wtedy w ,Gazecie Wyborczej™
Wyobraznia Marikowskiego jest syn-
| tetyczna i nowoczesna. Te prace mu-
 szq sie podobal, bo sq efektowne,
| wysmakowane i zanurzone we wspét-
| czesnym masowym guscie estetycz-
nym. Majq oryginalny styl i zarazem
jakby go ukrywajq. Wystawa ta byta
nastepnie prezentowana, miedzy
innymi, na Konfrontacjach Fotogra-
ficznych w Gorzowie WIkp. (1996),
| atakze w Legnicy i Swidnicy.

| W 1998 roku, na zaproszenie Janu-
sza Nowackiego, kuratora Galerii
| Fotografii ,pf”, powstajg ,Metafory”.
Sq one poczatkiem autorskiego cy-
klu, ktorego realizacja trwa do chwili obecne;j. ,Metafory”
- to szukanie inteligencji ciata, ponadczasowej harmonii
i wyszukanych form w postaciach nieprzecietnych ko-
biet. Ewa Obrebowska-Piasecka napisata po tej wystawie:
Artysta nie odkrywa twarzy, nie méwi wprost, nie nazywa. Na
pewno wyraza tesknote za doskonatosciq i pieknem. Na pew-
no gdzies podswiadomie wierzy w to, Ze nie znajdzie piekna
w codziennosci, zwyczajnosci, w tym co ludzkie. To jego arty-
styczne prawo.
Swojg wiedzg o swiecie fotografii Maciej Mankowski dzielit
sie z czytelnikami prasy poznanskiej. Najpierw, od pierw-
szego numeru w tygodniku ,Wprost” (1982), przez kilka
lat prowadzit ,Galerie Macieja Mankowskiego”, pdzniej
kontynuowat podobny cykl w weekendowym dodatku do
dziennika ,Gtos Wielkopolski”. Ostatnie dziesie¢ lat w do-
robku artysty, to poszukiwanie nowych $rodkéw wyrazu
w fotografii zarowno uzytkowej, jak i artystyczne;j.



Seria wydawnicza Fotografowie Wielkopolski

Seria wydawnicza Fotografoue Wislkopolski to rozroney Krzystofa
Szymnoniaka z dzizkjacymi w naszym wopwddzbuie interesujgcymi
prredstawidgelarmi Swizte fotogrefienego, Manyd akbyawnode cesto
J=st nieznana, bedi znana, ale tylko w ogrniczonym mmkresie, Publi-
kage rmaja w przystepne) formie udostepnic szersze] publicznodc ich
dorobek, pozwolid poznadich rmyil teoretyzng, a poza tym stanonid
preyczynek do dalszych badan nad rezwojern rudhu forogeficznego
w Wiizlkopols o,

Krzyszrof fzymonizk jestfotografujg oy deennikazem, naucsydslem
akadernidkim i posts owigzanym z Kepnem, Gnisznem i Poznanism,

Dotychezas ukazaby sig
- Waldernar Sliweyriski: Obrazy z przypomnienia;
- Pawrst Kosidk: bestem z miasta;
- Wirae) Frnkowski: Nies preedaje sie duszy;
- Piotr Chojnadi: Aurm i sacrum;
- Bogustaw Biegowrski: Moje nke-miejsca;
- Robert Andre: Ubieranisw Swiatho;
- StefanWojneck: Zmienia sie oblics Swiata;
- lerzy Minowsk 5 petniam sie kaadege dnia;
- Wojcierh Beszterda: Wy pravea za honyzont;
- Wionika Pogorzeleci Barttornig) Krdl: Ma roedroi;
- Wariusz Foreck: Mowie jpzy kiem cbrazu;
- Lech Szyrranowski: Odkrys czas prowingi.
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