


Obrazy z przypomnienia

czyli zywot i mysli cztowieka fotografujacego

Z Waldemarem Sliwczynskim, fotografem, cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Foto-
grafikow, redaktorem naczelnym ,Kwartalnika Fotografia” i tygodnika ,Wiadomosci
Wrzesinskie” - rozmawia Krzysztof Szymoniak.

Wprowadzenie

- Rozmowa jest nagrywana 28 stycznia 2009 r.
w siedzibie redakcji ,Wiadomosci Wrzesinskich”,
w gabinecie redaktora naczelnego. Oto Waldemar
Sliwczynski, fotograf. Zaraz, fotograf czy fotografik?
Ktéra nazwa jest ci blizsza?

- Oczywiscie fotograf. Stowo fotografik jest sztucznym
tworem. Ono ma jakie$ swoje uzasadnienie historyczne,
ale wigze sie scisle wytacznie z nazwa Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow. Ta nazwa funkcjonuje do dzi-
siaj, a poczatkowo chodzito o to, aby artystow fotografii
odrézni¢ od rzemiesinikéw prowadzacych zaktady foto-
grafii uzytkowej. Z tego, co sie orientuje, to chyba tylko
w Polsce wystepuje to zjawisko. W Swiecie uzywa sie sto-
wa fotograf.

- Skoro o swiecie mowa, to warto od razu podkre-
sli¢ fakt, ze jako fotograf troche tego swiata zjecha-
tes. Pewnie masz w zwigzku z tym rézne doswiadcze-
nia. Jak tam, w Swiecie, postrzega sie kogos takiego
jak ty, czyli profesjonaliste, ktéry nie zyje z uprawia-
nia fotografii?

- Wielkiej wiedzy na ten temat nie mam, bo moje wy-
jazdy zagraniczne byty przewaznie krétkotrwate i miaty
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raczej charakter wyjazdéw wakacyjnych. A stuzbowo,
jako redaktor naczelny ,Kwartalnika Fotografia”, bytem
jedynie na paru festiwalach fotograficznych. Na tej sa-
mej zasadzie odwiedzitem w Paryzu polskiego fotogra-
fa Bogdana Konopke, mojego przyjaciela. Jest on jedna
z nielicznych oséb, jakie znam, ktére utrzymuja sie
z uprawiania twdrczosci fotograficznej. To pozwala mi
domniemywac, ze faktycznie takze fotografom na Za-
chodzie nie zyje sie specjalnie wygodnie i dostatnio. Tam
jest podobnie jak u nas. Tym, ktérzy podchodzg do foto-
grafii jako do dziedziny twodrczosci, bardzo trudno jest
sie z tej twdrczosci utrzymac. Przewaznie dobrzy polscy
fotografowie tylko w pewnym sensie zyjg z fotografii,
czyli na przyktad w tym sensie, ze s wyktadowcami
w szkotach fotograficznych czy akademiach sztuk piek-
nych. Czasem tez wiasnie oni pisza o fotografii i z tego
raczej czerpia dochody, ktére pozwalajg im przezy¢, niz
z tego, ze uprawiajg fotografie. Bo sprzedaz fotografii
wspofczesnej na razie jeszcze jest mizerna.

- Nie ma dla fotograféw innych oficjalnych zrédet
dochodéw?

- Czasem zdarza sie, ze fotografowie otrzymuja roz-
ne zlecenia od duzych instytucji. Tak zreszta, jak widze,
funkcjonuje tez Bogdan Konopka. S3 to zlecenia na wy-
konanie autorskich fotografii jakiego$ miasta czy jakie-






go$ miejsca i to wtasnie pozwala im realizowac sie arty-
stycznie, a jednoczesnie nie umrzec¢ z gtodu. Na pewno
tez formg wspierania twoérczosci fotograficznej sg sty-
pendia i rézne granty, po ktére fotografowie w réznych
stronach $wiata wyciagaja rece do miejscowych instytu-
¢ji, przewaznie rzgdowych. Pono¢ bardzo dobrze te spra-
wy rozwigzane sg w Finlandii, gdzie istnieje caty system
stypendialny i emerytalny dla twércéw fotografii. Gdy
sie tam osiggnie odpowiednio wysoki status artysty, sta-
tus dobrego fotografa, to mozna liczy¢ na co$ w rodzaju
statej, comiesiecznej pensji-stypendium. To pozwala nie
mysle¢ o sprawach materialnych i skupic sie na proble-
mach artystycznych. To jest, moim zdaniem, niezbedne.

- Nie sadzisz, ze s to rozwigzania o proweniencji
socjalistycznej?

- Janie mam przekonan socjalistycznych i nigdy ich nie
miatem, a system stypendiow i panstwowego dotowania
faktycznie pachnie socjalizmem, jakkolwiek bysmy na to
patrzyli. A na pewno kiéci sie z ideologig liberalizmu,
gdzie kaze sie mierzy¢ wartos¢ artysty tym, jak jego dzie-
fa sie sprzedajg. W ostatecznosci wychodzi mi na to, ze
znalaztem sie w czyms, co mozna by nazwac konfliktem
sumienia. System dotowania twdérczosci moze sprawic,
ze bedziemy dotowac¢ miernoty. Tak byto na przyktad
w Polsce za czaséw PRL-u. Wtedy w zwigzkach tworczych
gniezdzity sie rézne szumowiny i zyty sobie z tego cat-
kiem przyjemnie i dostatnio. Po latach okazato sie, ze ich
tworczosc nie jest warta funta ktakéw, oni sami zas trafili
na $mietnik historii, a nie na Swieczniki wspdtczesnosci.
Dlatego tez, cho¢ uwazam, ze dotowac warto najlep-
szych, to jednak owo dotowanie w zaden sposdb nie po-
winno by¢ systemem dziatajagcym jak automat. Wszyst-
ko zalezy od kryteridw. Ja sie oczywiscie nie podejmuje
tworzenia tych kryteridw, bo w tej kwestii trzeba pod-
chodzi¢ do kazdego twércy indywidualnie, ale w kazdym

razie wiadomo, ze opera czy teatr dramatyczny, a ogdl-
nie tak zwana kultura wysoka, nie moze istnie¢ catkowi-
cie na zasadach rynkowych, bo upadnie, a tego przeciez
nie chcemy. Dlatego, moim zdaniem, panstwo myslace
0 swojej przysztosci perspektywicznie, powinno wspie-
ra¢ ludzi kreatywnych.

- Jezeli juz wspiera¢, to najlepszych.

- Wiasnie, powinno wspiera¢ najlepszych. Bo chyba
zytoby nam sie troche gorzej i smutniej, gdyby zabrakto
wokot nas artystow, niekiedy wielkich indywidualistow
i szalonych eksperymentatoréw, ale jednak artystow.
Swiat bez nich bytby szaro-bury.

- A jak ty, wydawca, sobie radzisz?

- Najwiekszym moim sponsorem, mojej tworczosci
i fotograficznej dziatalnosci wydawniczej, sg ,Wiadomosci
Wrzesinskie”, czyli gazeta lokalna o zasiegu powiatowym.
Tu powstaja pienigdze, dzieki ktédrym moze istnie¢ ,Kwar-
talnik Fotografia”, z ktérych mozna finansowac wydawanie
ksigzek wspotczesnych fotograféw, albuméw oraz wyjazdy
stuzbowe na festiwale fotograficzne. To dzieki tym pienia-
dzom wreszcie mozliwe jest kupowanie ksigzek o fotografii,
bo przeciez jako wydawca i redaktor naczelny ,Kwartalni-
ka Fotografia” musze sie stara¢ by¢ z nowosciami, z publi-
kacjami fachowymi na biezgco, cho¢ nie sposéb ogarnac
w tej materii wszystkiego. Tu trzeba od razu wspomnie¢,
ze ,Kwartalnik” w przesztosci bywat dotowany. Na samym
poczatku dostawalismy tez wsparcie z Fundacji Batorego,
od czasu do czasu udawato nam sie uzyskac jakies dotacje
z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
z Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacgji
Kultury w Poznaniu. Réwniez miasto Wrzesnia, a konkret-
nie samorzad gminny tez nam pomagda, wykupujac pfatng
reklame, ktéra promuje miasto.



-Toterazty, fotograf. Ktos cie wspiera, czy raczej ciez-
ko pracujesz kazdego dnia, aby zarobi¢ na uprawianie
wlasnej sztuki, na fotograficzng samorealizacje?

- Moja osobistg tworczos¢ fotograficzng wspiera tyl-
ko budzet rodzinny. Tutaj na zadne dotacje nie mam co
liczy¢, a tak sie skfada, ze jeszcze nie sprzedaje swoich
prac na wolnym rynku czy w galeriach. Realizuje jednak
zlecenia fotograficzne, gdzie mam catkowita swobode
tworcza.

- Jakies konkrety?

- Do tej pory jedno z tych zlecen pochodzito z Frangji.
W marcu 2004 roku fotografowatem miasteczko Croix,
ktéore wchodzi w sktad metropolii Lille. A w Lille wtasnie
odbywat sie festiwal ,Transphotographiques”. Najpierw
wiec, majac petng swobode tworcza, odwiedzitem Croix
z aparatem fotograficznym, a potem, po dwéch miesia-
cach, byta wystawa moich prac w programie oficjalnym
festiwalu. Organizatorzy, rzecz jasna, wszystko to sfinan-
sowali, a na koniec jeszcze wreczyli mi honorarium. Te-
raz akurat realizuje kolejne zlecenie, ale juz dla Muzeum
Narodowego w Poznaniu. Dokumentuje dwory i patace
wielkopolskie — opuszczone, zniszczone, przebudowa-
ne. Plon tego zlecenia, czyli wystawa, ma miec¢ premie-
re podczas kolejnej odstony poznanskiej Nocy Muzedw.
Zleceniodawca tego projektu jest filia Muzeum Narodo-
wego w Smietowie. Tak wygladaja niektére moje oso-
biste dziatania fotograficzne w wymiarze finansowym.
Catg reszte robie ,na (tak zwany) magazyn”.

- Jednym stowem, inwestujesz w sprzet, w wydaw-
nictwa, we wlasne projekty.

- Tak to wtasnie wyglada. Szczerze méwiac, najchetniej
to bym juz tylko fotografowat i wydawat ksigzki, aloumy

z tymi fotografiami, bo naturalnym przedtuzeniem fo-
tografii jest poligrafia. Mozliwos¢ zwiekszonego powie-
lania jest dalszym ciggiem dziatalnosci fotograficznej.
Owo powielanie zdje¢ za pomoca poligrafii daje mozli-
wos¢ zwielokrotnienia dostepnosci do moich zdjec.

- Poligrafia w wykonaniu twojej firmy osiagneta
bardzo wysoki poziom techniczny, a jak oceniasz
swoje umiejetnosci w zakresie fotografii czarno-bia-
tej? Chce przez to zapytac, czy uprawiasz tak zwana
fotografie artystyczng?

- Tak, jak jest to ze stowem ,fotografik”, tak samo
i pojecie ,fotografia artystyczna” wyszto juz z uzycia.
Ono oczywiscie nadal funkcjonuje w jezyku potocznym
i moze nawet ma jaki$ sens, natomiast dzisiaj — moim
zdaniem - to pojecie bezpowrotnie traci na znaczeniu.
Moze jeszcze tylko starsze pokolenie fotograféw jest do
niego w pewien sposéb przywigzane. Mechanizm jego
powstawania byt podobny, jak w przypadku stowa ,fo-
tografik”. Chodzito o sztuczne podkreslenie odrebnosci
wobec fotografii uzytkowej, a wiec na przyktad fotogra-
fii prasowej, reklamowej czy katalogowej.

- Stad nasuwa sie wniosek, ze nie ma czegos takie-
go, jak fotografia zwyczajna i artystyczna, bo jest
tylko dobra fotografia lub zta fotografia.

- Tak samo jest w muzyce, plastyce czy poezji. Ta za-
sada obowigzuje w kazdej dziedzinie tworczosci. W tej
chwili stowo ,fotografia” jest oczywiscie stowem po-
jemnym, bo w epoce cyfrowej fotografami sg wszyscy.
Kazdy potrafi zrobi¢ dobre w sensie technicznym zdje-
cie, a prospekty reklamowe sprzetu podkreslaja te wtas-
nie okolicznos¢. Nie trzeba posiada¢ umiejetnosci ani
wiedzy tajemnej, aby zrobi¢ catkiem przyzwoite, dobre
technicznie zdjecie.



Poczatki

- Ten watek zapewne jeszcze wréci w naszej roz-
mowie. Teraz jednak cofnijmy sie na chwile do po-
czatkow twojego fotografowania. lle czasu zajeto ci
przejscie z ciemni amatorskiej do ciemni profesjo-
nalnej, od pierwszych zdje¢ do swiadomosci, ze to
jesttwoja droga, pasja na reszte zycia?

- O ile znam ciemnie innych fotograféw, dobrych fo-
tograféw, to niekiedy ze zdziwieniem stwierdzatem, ze
oni pracuja na kiepskim, amatorskim sprzecie. Okazuje
sie, ze to akurat nie ma wielkiego znaczenia, bo mozna
robi¢ bardzo dobre, udane zdjecia w sensie technicz-
nym, na bardzo przecietnym sprzecie. Oczywiscie, ze na
koncowy efekt ma wptyw wiele czynnikéw, takze jakos¢
sprzetu, przede wszystkim jakos¢ obiektywu w kamerze,
ktéra fotografujemy. Liczy sie takze jako$¢ materiatéw
fotograficznych, trzymanie sie zasad, rygoréw oswietle-
nia, obrébki laboratoryjnej, wywotania negatywu. To jest
szereg waznych elementéw. Mozna miec super sprzet,
a jezeli ten pierwszy element, czyli negatyw, zostanie
skopany, to niczym sie juz tego nie da nadrobic.

- Zawsze mozna jednak dorobi¢ ideologie do nie-
udanego zdjecia.

- Zgadza sie, to zawsze mozna zrobi¢, ale bywa i tak,
ze jakie$ przypadkowe zdarzenie w ciemni moze byc¢
poczatkiem czego$ ciekawego w sensie technicznym,
formalnym. Ale pytates o moje poczatki. Ot6z ja nie
bytem bardzo mtodym cztowiekiem, gdy zaczatem zaj-
mowac sie fotografia. Zdarzyto sie to, gdy dochodzitem
do trzydziestki. A konkretnie bytem wtedy dyrektorem
domu kultury w Mitostawiu. Miatem wtedy jakis rosyjski
aparat FED, w sumie byle jaki, a nawet zwyczajny szajs,
bo robienie zdje¢ tym czyms, to byta raczej udreka niz
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przyjemnos¢. Jako dyrektor domu kultury potrzebowa-
tem jednak dokumentacje fotograficzng rzeczy i spraw,
ktére tam sie dziaty. Pracowali u mnie rézni ludzie na
stanowisku godzinowych instruktoréw fotografii. Praco-
wali zazwyczaj krétko i szybko odchodezili, a ja nie bytem
z nich zadowolony. Oni po prostu nie byli ani dobrymi
fachowcami, ani nawet dobrymi rzemiesinikami, a prze-
de wszystkim nie mieli czasu, zeby bywac na imprezach
przedpotudniowych i je dokumentowac. A bez doku-
mentacji fotograficznej nie mogtem prowadzi¢ kroniki.
Kronika za$ byta tym czyms, czym mozna sie byto po-
chwali¢. Tak wiec, ktérego$ dnia zwyczajnie mnie ol$ni-
to, ze przeciez moge sam prowadzi¢ dokumentacje fo-
tograficzna, ze sam moge sie tego nauczy¢. Wtedy tez,
przy pomocy mtodszego kuzyna Michata Kosinskiego,
ktdry cos juz wiedziat na temat fotografii, nauczytem sie
podstaw pracy w ciemni. Nieco pdzniej uswiadomitem
sobie, ze pewne rzeczy w tej ciemni robilismy wtedy Zle,
ale ja juz mogtem samodzielnie szlifowac swoje umiejet-
nosci obrébki fotograficznej.

- W takich momentach zazwyczaj przychodzi natu-
ralna potrzeba wspétdziatania zinnymi fotografami,
potrzeba wymiany pogladéw w obrebie sSrodowiska,
potrzeba rozmowy.

- Doktadnie wtedy poznatem Janusza Nowackiego.
On zabrat mnie na moj pierwszy plener fotograficz-
ny do Sierakowa, gdzie oprécz mnie byto jeszcze kilka
Swiezych 0séb, gtéwnie pracownikéw réznych domow
kultury z éwczesnego wojewoddztwa poznarskiego.
Tam wiasnie Ireneusz Linde i Janusz Nowacki pokazali
nam caty proces - od zrobienia zdjecia, czyli fotografo-
wania, przez wywotywanie w ciemni negatywow, az po
robienie odbitek. Uderzajace wéwczas byto dla mnie
to, ze ci doswiadczeni, starzy fotografowie, mistrzowie,
z nieprawdopodobng starannoscig podchodzili do wy-






wotania naszych negatywoéw. Dla mnie to byto niepoje-
te, ze im sie chce. Gdy zobaczytem swoj wywotany tam
negatyw, przezytem rodzaj szoku, gdyz juz na tym ma-
toobrazkowym negatywie byto wida¢, ze wszystko jest
tam ostre, ze jest odpowiedni kontrast. Nigdy wczes$niej
czegos$ takiego nie widziatem. Kolejny szok przezytem
przy wywotywaniu odbitek. Nie wierzytem, ze ja mo-
gtem zrobi¢ takie dobre zdjecia, de facto enerdowskim
obiektywem szerokokatnym flektogon 20, ktéry po-
zyczyt mi Janusz. Od tego sie u mnie zaczeta przygoda
z prawdziwg fotografig. Przeszedtem pod okiem mi-
strzow droge od nacisniecia spustu migawki do wysu-
szenia odbitki i zrozumiatem, ze w tej pracy nie ma kom-
promiséw, ze rezim technologiczny musi by¢.

- Mineto jednak troche czasu zanim mogtes sobie
pozwoli¢ na kupienie kamery wielkoformatowej czy
innych kamer specjalistycznych, ktére utatwity cire-
alizacje wyszukanych projektow.

- Fotografia wielkoformatowa... Pamietam z czego to
sie wzieto. W starym pismie ,Fotografia” przeczytatem
artykut Janusza Moniatowicza, wiasnie o fotografii wiel-
koformatowej. On byt uczniem Jézefa Sudka, klasyka
czeskiej fotografii, wielkim artysta. | on wtasnie, chyba
po $mierci Sudka, odziedziczyt po nim albo kupit od jego
rodziny kamere wielkoformatowa. Artykut, o ktérym
moéwie, napisany byt tak, ze mnie to zaciekawito, zain-
spirowato, chociaz jakos¢ reprodukcji opublikowanych
jako ilustracje do tekstu pozostawiaty, méwiac oglednie,
wiele do zyczenia. Wtedy, u schytku lat 80. XX wieku,
przyszedt impuls, aby sie zblizy¢ w jakikolwiek sposéb
do fotografii wielkoformatowej, ale jednoczesnie zdawa-
to mi sie, ze nigdy nie bedzie mnie sta¢ na to, aby kupi¢
sobie dobry aparat miechowy, bo po prostu nie wiedzia-
tem, ze to wcale nie jest drogie. Problem na dtuzszy czas
pozostat w sferze planéw, poniewaz na rynku takie apa-
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raty nie istnialty w normalnej sprzedazy, przynajmniej
we Wrzesni w Fotooptyce. W duzych miastach dziataty
gietdy fotograficzne, na przyktad w warszawskiej ,Sto-
dole”, ale ja tam nie jezdzitem. Kilka lat pézniej bytem na
plenerze w Rudawach Janowickich, w okolicach Jeleniej
Gory, gdzie poznatem wielu przedstawicieli tak zwanej
szkoty jeleniogorskiej, ale takze ludzi z réznych stron
kraju, gtéwnie wielkoformatowcéw. | wtedy zgadatem
sie z Eugeniuszem Jozefowiczem, ktéry powiedziat mi,
ze posiada stary czeski aparat Magnola 13x18 centyme-
tréw. Poniewaz sam byt bardziej grafikiem niz fotogra-
fem, doszedt do wniosku, ze chce sobie kupi¢ Leice, a te
Magnole chetnie sprzeda. Od stowa do stowa i okazato
sie, ze miatem przy sobie tyle pieniedzy, ze mogtem to
od razu kupié¢. No i w tym momencie bytem najszczesliw-
szy na Swiecie. Byta to jesien 1998 roku. Potem, rzecz jas-
na, rozpoczatem proéby z fotografowaniem tg kamera,
a w kwietniu 1999 roku pokazatem juz pierwsze efekty
pracy na tym sprzecie.

- Pamietasz, co to byto?

—Tak. To oczywiscie byta Wrzesnia. Poniewaz z Erykiem
Zjezdzatka powotalismy wtedy do zycia Grupe Twodrcza
Wrzesnica, zorganizowalismy tez plener fotograficzny,
na ktoéry zaprosilismy bardzo znanych fotograféow. Byt
wiec Bogdan Konopka, Wojtek Zawadzki, Ewa Andrze-
jewska, Jacek Braun, Janusz Nowacki, Edziu Knasiak ze
Sremu i nasi wrzesinscy fotografowie. Na inauguracje
tego pleneru przygotowalismy z Erykiem wystawe swo-
ich fotografii pt. ,Wrzesnia na styku”. Ja miatem fotogra-
fie wykonane Magnola, a Eryk pokazat styki 6x9. Malut-
kie, bo wtedy Eryk, bedac pod bardzo silnym wptywem
Andrzeja Jerzego Lecha, kupit aparat Voigtlander 6x9
centymetrow z 1934 roku. Od tego, moéwigc krétko, roz-
poczeta sie moja przygoda z wielkim formatem. Przy-
goda ta na poczatku byta dosy¢ mato komfortowa, bo



Magnola okazata sie aparatem dosy¢ topornym. Sprzet
ulegat jakim$ awariom, byt nieszczelny, siadata mecha-
nika, wiec w sumie produkowatem wiecej odrzutéw niz
zdje¢. W koricu Eryk przekonat mnie do kupna dobrego
aparatu wielkoformatowego, z ktéorym nie trzeba sie
zmaga¢, ktérym po prostu robi sie udane zdjecia. No
i kupitem sobie kamere 4x5 cala firmy Cambo. Do dzisiaj
go uzywam. Zrobitem nim wszystkie zdjecia do aloumu
,Cisza". Jestem z niego bardzo zadowolony. Mam tez
$ciagnietego z Ameryki (tu uktony dla Andrzeja Jerzego
Lecha z New Jersey, ktéry wygrat go dla mnie na e-bay’u
i przystat do Polski), pieknego drewnianego Wisnera 5x7
cala (13x18 cm), a probowatem tez swoich sit w formacie
18x24 cm. Byta to czeska Globika, ciezki studyjny sprzet,
ale nie byty to préby udane.

Czas Eryka

- Pojawito sie przed chwila nazwisko Eryka Zjez-
dzatki. Jest wiec okazja, aby przypomnie¢, jak sie
spotkaliscie i jak doszto do waszej bardzo owocnej,
wieloletniej wspétpracy?

- Tak, Eryk byt moim przyjacielem przez 18 lat, cho¢ byt
sporo ode mnie mtodszy. A miat 17 lat, gdy sie poznali-
$my. W 1990 roku, kiedy ogtositem zapisy do powstaja-
cego wiasnie Wrzesinskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego, byt uczniem technikum geodezyjno-drogowego
w Poznaniu, cho¢ mieszkat we Wrze$ni. Znatem wczesniej
jego ojca, ktéry byt moim poprzednikiem w mitostaw-
skim domu kultury. Tak zaczeta sie nasza przyjazn foto-
graficzna. Eryk robit btyskawiczne postepy. W pewnym
momencie obu nam zaczeto by¢ zbyt ciasno we wspo-
mnianym juz Wrzesinskim Towarzystwie Fotograficz-
nym, ktére co prawda dziatato nieformalnie, poniewaz
nie zalezato nam na sadowe;j rejestracji, ale za to duzo

robito. Nie wszyscy cztonkowie Towarzystwa chcieli tego
samego w fotografii, wiec postanowilismy sie odtaczyc.
Tak powstata dwuosobowa Grupa Twércza ,Wrzesni-
ca”. Interesowaty nas ambitne projekty fotograficzne.
Interesowata nas dziatalno$¢ na witasne konto, a nie na
konto WTF-u, ktéry nie tylko, ze nic nam nie pomagat, to
jeszcze nam przeszkadzat. Bywato i tak, ze pod naszymi
dziataniami w WTF-ie podpisywali sie inni. To nam zupet-
nie nie odpowiadato. Jako Grupa Twércza ,Wrzesnica”
zorganizowalismy wiele cudzych wystaw na wysokim
poziomie. Niektére pochodzity z poznanskiej Galerii , pf”
Janusza Nowackiego. Poza tym sami duzo w tym czasie
fotografowalismy i wystawialiSmy sporo swoich prac.

- Gdzie si¢ odbywaly te wszystkie wystawy?

- Gtownie we wrzesinskim Muzeum Regionalnym, ale
byty tez inne miejsca. WTF w pierwszym okresie swojej
dziatalnosci miat swoja siedzibe i wystawiat w Klubie
,Hades". To byt Zakladowy Dom Kultury ,Tonsilu”. Tam,
w tej klubowej piwnicy byto bardzo przyjemnie, ale kté-
regos dnia dyskoteki wygraty z fotografig i musielismy
sie stamtad wynies¢. Potem, dosy¢ krétko spotykalismy
sie i wieszaliSmy wystawy w nieistniejgcej juz restauracji
,M&M", gdzie dzisiaj jest Lukas Bank. Za te wspdtprace
sami podziekowalismy, bo nie odpowiadato nam ,granie
do kotleta”. Pamietam, ze wystawe Pawta Pierscinskiego
zrobilismy we Wrzesinskim Osrodku Kultury, ale potem
kameralng sale wystawowa zajat klub bilardowy, wiec
i tam skonczyty sie dla nas mozliwosci sensownej wspot-
pracy. W Muzeum zaczelismy pokazywac zdjecia, gdy
otwarto tam sale wystaw czasowych. | to wfasnie tam
odbyto sie wiele wystaw pod szyldem Grupy Tworczej
Wrzesnica”, ktére wieszaliSmy od poczatku do konca
wiasnymi reki. A to jest, zeby nie byto watpliwosci, ciez-
ka fizyczna praca. Niestety, po jakim$ czasie i to nam
przestato odpowiadac. Powdd byt prosty. Podobnie jak
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kiedys, kiedy to WTF podpisywat sie pod dziataniami du-
etu Zjezdzatka - Sliwczynski, tak teraz nagle Muzeum
zaczeto na naszej pracy zbija¢ wiasny kapitat, cho¢
pomoc tej instytucji ograniczata sie do tego, ze wre-
czano nam klucze do pustej sali i méwiono: a dalej
martwcie sie sami. Powieszenie wystawy to jeszcze
pot biedy, ale kiedy okazato sie, ze zaproszenia, druki,
katalogi wystaw, a nawet wino na wernisaze musiatem
finansowac z wtasnej kieszeni, to zwyczajnie przestato
mi sie to podobac.

- Brutalna prawda. Szara rzeczywistosc.

- A przeciez to wszystko szto na konto miasta. Dlate-
go nie dziwi chyba, ze w ktérym$ momencie znudzito
sie nam robienie wszystkiego za kogos i na kogos, czyli
na cudze konto. Zwyczajnie przestalismy sie tym zajmo-
wac.

- No tak, po raz kolejny wyszto na to, ze lokalne
struktury uwielbiaja traktowa¢ pasjonatéw, miejsco-
wych zapalencéw jak dojne krowy. Sam tez to prze-
rabiatlem na wlasnej skérze, tyle ze w innym miescie
i przy innej okazji. Ale wszystkie te dziatania sprawi-
ty, ze wykrystalizowala sie nie tylko wasza przyjazn,
ale tez uzyskaliscie jasnos¢ w kwestii podstawowej
- jezeli twérczo i skutecznie dziata¢, to wytacznie na
wiasne konto.

- Na pewno sg takie miejsca, gdzie ludzie wspdlnie
potrafig cos zrobi¢, ale prawde moéwiac... Ok., trudno mi
wypowiadac sie za Eryka, dlatego powiem za siebie, ale
sadze, ze on tez tak myslat. Chodzito o to, ze po prostu
mieliSmy dosy¢ juz tej animacji zycia fotograficznego,
aktywizacji, pobudzania innych do tworzenia. Przyszta
najwyzsza pora, aby zajac sie sobg i swoja wtasng twor-
czoscia. Albo - albo.
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- Albo jestes$ animatorem, albo twérca.

- Bedac animatorem, jeste$ w zasadzie tylko menad-
zerem cudzej tworczosci, ale trzeba pyta¢, co z toba?
Przeciez to ty chcesz co$ tworzy¢ i co$ po sobie zosta-
wi¢. Oczywiscie, istniata w nas potrzeba pokazywania
dobrych rzeczy z zewnatrz i edukowania tak zwanej
publicznosci, zeby nie dziata¢ na pustyni, ale w sumie
jest to dziatalnos$¢ niewdzieczna, a moéwigc zwyczajnie
— to jest niezapfacona robota. | juz nie chodzi o to, zeby
ludzie mowili ci ,Dziekuje!”, ale zeby z tego wszystkiego
cos$ wynikato. Na przykfad przez wiele lat $ciggasz do
miasteczka dobre rzeczy, pokazujesz je czesto za wtasne
pienigdze, windujesz poziom, a gdy przestajesz to robic,
okazuje sie, ze kontynuacja nie istnieje, ze nikt sie nicze-
go nie nauczyt, bo nastepne wystawy, to juz kompletny
szajs, a pokazywanie tego szajsu odbywa sie w standar-
dach uragajacych zwyktej przyzwoitosci.

- Nauka poszta w las?

- Wydawato sie nam, ze dzieki naszym dziataniom -
dziataniom Eryka i moim - pokazujemy, jak to trzeba ro-
bi¢, ze kto$ to zapamieta i pociggnie dalej. A wracajac do
Eryka, to chce podkresli¢, ze jesli chodzi o sprawy wysta-
wiennicze, to ja sie wiele od niego w tej materii nauczy-
tem. On z kolei nauczyt sie tego od Janusza Nowackiego,
z ktérym pracowat w Galerii ,pf”. A sg to sprawy bardzo
istotne. Jak komponowac¢ wystawy? Jak oprawia¢ zdje-
cia? Jakie passe-partout? Gdzie to zatatwiac¢? Skad wziac
néz do ciecia kartonu? Skad wzig¢ odpowiedni, a niezbyt
drogi karton? Mysmy to wszystko sami organizowali,
sami wycinali recznie i sami oprawiali. Ciezka fizyczna
robota. Dzisiaj sa punkty ustugowe, gdzie maszyny wyci-
najg passe-partout pod wymiar. A my przeszlismy wtedy
szkote samowystarczalnosci, ale i szkote wysokiej jakosci
wystawienniczej.
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- W ktorym momencie i dlaczego Eryk zostal two-
im redakcyjnym wspétpracownikiem?

- Eryk przyszedt do pracy w Wydawnictwie KROP-
KA 1 lutego 2003 roku. Wczesniej, przez piec lat pra-
cowat z Januszem Nowackim w poznanskiej Galerii
LPf”", w Zamku. Miato to zwigzek z faktem, ze woéwczas
juz istniat ,Kwartalnik Fotografia”. Pierwszy numer
pisma ukazat sie w maju 2000 roku. Wtedy redakto-
rem naczelnym kwartalnika byt Zbigniew Tomasz-
czuk, fotograf, instruktor, wyktadowca, autor ksigzek
o fotografii i byly pracownik Centralnego Osrodka
Metodyki Upowszechniania Kultury w Warszawie.
Mieszkat, mieszka i pracuje w Warszawie, ale uro-
dzit sie we Wrzesni. Jakis czas temu zrobilismy mu
w Muzeum wystawe jego fotografii. Ja tez sie udziela-
tem nieco przy redagowaniu kwartalnika, pisywatem
troche, ale przede wszystkim wzigtem na siebie cata
dziatalno$¢ organizacyjno-wydawnicza. Eryk pisat
do kwartalnika od pierwszego numeru, zamieszczat
w nim rézne swoje teksty, ale w ktérym$s momencie
bardzo sie zaktywizowat i w koncu ztozyt mi propo-
zycje, ze chetnie poprowadzitby kwartalnik. Brato sie
to z tego, ze dostrzegat jakies mankamenty w pismie
prowadzonym przez Zbyszka na odlegtos¢. Po krét-
kim namysle zaprositem go do pracy na petnym eta-
cie w wydawnictwie KROPKA. Eryk najpierw wahat
sie, bo przeciez pracujac w Galerii ,pf” znajdowat sie
w centrum zycia fotograficznego, spotykat tam wielu
doskonatych fotograféw z Polski i $wiata, a wracajac
z duzego miasta do Wrzesni, bat sie, ze wpadnie w ot-
chtan zascianka. W koncu jednak przystat na moja pro-
pozycje i zostat redaktorem naczelnym ,Kwartalnika
Fotografia”. | byt nim do dnia $mierci.

- Jak dzisiaj oceniasz tych 18 lat waszej przyjazni
fotograficznej?
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- Dla mnie osobiscie jego tworczos¢ i to, co mowit
o fotografii, co o niej pisat, miato swoja wage. A toczyli-
Smy przeciez na ten temat rézne dyskusje nie raz, nie dwa
i nie dwadziescia razy, w réznych miejscach, przy piwku
i bez piwka. | podczas tych niekonczacych sie rozméw
o fotografii (czasem takze o muzyce) to on mi uswiado-
mit, jak wazna w fotografii jest lokalnos¢. Zreszta jego
fotografia byta bardzo osadzona w miejscu, w ktérym
on zyt. To nie byto szukanie jakichs pieknych miejsc, ory-
ginalnych, cudnych, slicznych, stodkich, gdzies tam, nie
wiadomo gdzie. On caty swdj swiat fotograficzny znajdo-
wat tutaj. Mysle, ze wielkie wrazenie zrobity na nim stowa
Andrzeja Jerzego Lecha, ktéry kiedys, gdzies powiedziat
czy napisat, ze dla fotografa najwazniejsze jest to, co
znajduje sie w promieniu 20 metréw od jego kamery. Bo
taka tez jest fotografia Andrzeja. No i Eryk wiasciwie cata
sSwoja tworczos¢, znaczaca czes¢ w kazdym razie swojej
tworczosci zwigzat z Wrzesnig i z najblizszg okolica. On
widziat powinnos¢ fotografa w dokumentowaniu swoje-
go miejsca na ziemi. Mnie to tez byto od poczatku bardzo
bliskie, bo lokalno$¢ jest mojg pasja. Zbieram stare zdje-
cia i widokowki Wrzesni, dlatego mam duzg swiadomos¢
tego, ze my, fotografowie, tworzymy zrodta historyczne,
ikonograficzne, ze na podstawie naszych fotografii, Ery-
ka i moich, powstaje rodzaj zbiorowej pamieci. Teraz juz
tylko ja to kontynuuje, ale idea pozostata, bo kto ma to
dokumentowa, jezeli nie tacy jak Eryk i ja? Przyjedzie
ktos ze Swiata robi¢ dokument, jak zmienia sie Wrzesnia?
Nie przyjedzie. To jest nasza powinnos¢. My to zawsze
w tego typu kategoriach ujmowalismy, ze fotograf
z Wrzesni musi by¢ wrzesinski.

Czas zatrzymany. Prawda

- No, ale przeciez ty fotografujesz nie tylko we
Wrzesni. Przywozisz dobre zdjecia z ré6znych stron



$wiata. Ostatnio na przyktad byta to Ziemia Swieta.

- Oczywiscie, nie nalezy sie zamykac. Trzeba robic zdje-
cia wszedzie, gdzie sie da. Jezeli jest co$, co ci sie rzuci
woczy i co jest warte fotografowania, to réb to. Osobiscie
nie mam wielkiej przyjemnosci z fotografowania czegos,
co jest gdzie indziej, no, chyba ze s to rozpoczete kiedy$
i ciggle kontynuowane cykle.

- Rozumiem, ze masz takie cykle w swoim dorobku.

- Od wielu lat fotografuje na przyktad Poznan, ale ni-
gdy jeszcze tego nikomu nie pokazatem. Fotografuje
tez Koszalin. To sg akurat takie dwa miejsca poza Wrzes-
nig, ktére sa mi szczegdlnie bliskie. Poznan poprzez lata
studidw, przez to, ze utozsamiam sie z jego zmianami.
Zwyczajnie to miasto lubie. A Koszalin dlatego, ze jest to
miasto pochodzenia mojej zony. Czesto tam bywam i to
miasto po wielu latach stato mi sie bliskie. Tu mata aneg-
dota. Bytem kiedy$ w najwiekszym koszalinskim domu
kultury na wystawie Battyckiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego, ktére swego czasu bardzo preznie dziatato na
tamtym terenie. Byfa to wystawa zbiorowa. Poszedtem
na nig i oniemiatem, bo tam niemal w ogdle nie byto
zdjec z Koszalina i najblizszych okolic. Nie byto tam Swia-
ta, ktéry stanowi o urodzie tej ziemi. A za to byto duzo
zdje¢ z podroézy. O! Bytem w Hiszpanii. O! Bytem w Niem-
czech. O! Bytem w Dolomitach. Wszedzie bylismy, tylko
nie w Koszalinie. Poniewaz ja to miasto fotografuje sy-
stematycznie od tadnych paru lat, to jestem przekonany,
ze za pare nastepnych lat bede miat taki zbiér fotografii
dokumentujacych zmiany w tym miescie, jakiego nie ma
nikt z Koszalina. | to jest dziwne dla mnie. Zastanawiam
sie, dlaczego nikt na to nie wpadnie?

- Moze ludzie zajmujacy sie fotografowaniem po
prostu nie siegaja do zrédel?

- Wiasnie. Bo to przeciez nie jest tak, ze ja sobie te idee
wymyslitem. To jest adaptacja starych pomystow. Kiedys
rozmawiatem o tym z Andrzejem Wtosikiem, synem nie-
zyjacego juz wrzesinskiego fotografa, Franciszka Wtosika
(Andrzej zreszta tezjuz nie zyje). Ot6z Franciszek miat swoj
zaktad fotograficzny we Wrzesni od roku 1926. W czasie
wojny Polak nie mégt prowadzi¢ zaktadu fotograficzne-
go, wiec przejat to Niemiec, Kamilus Jachnenko. | ja sie
w rozmowie z Andrzejem dowiedziatem, ze w czasie woj-
ny byt taki obowigzek, taki przepis wtadz okupacyjnych,
przeniesiony pewnie z Rzeszy, ustanawiajacy wobec
konkretnej osoby i konkretnego zaktadu stanowisko fo-
tografa miejskiego. Jego obowigzkiem byto codziennie
zrobi¢ w miescie chociaz jedno zdjecie, czy sie co$ dziato,
czy sie nie dziato. On musiat kazdego dnia zrobi¢ jedno
zdjecie. Tamta dokumentacja dotarta do naszych czaséw
w zupetnie szczatkowej postaci i nikt nie wie, co sie stato
zowg wojenng ,inwentaryzacja” fotograficzng. By¢ moze
Niemcy to wywiezli w gtab Rzeszy podczas ewakuacji,
a teraz caty ten zbidér negatywow spoczywa w jakims$
spokojnym archiwum. Kilka lat temu gtosna byta tego
typu sprawa zwigzana z miastem Turek. Chodzi o ten
Turek nieopodal Konina. Ot6z pani kustosz miejscowego
Muzeum kupita - nie baczac na ograniczenia finansowe
i na przestepstwo wobec budzetu - zbiér szklanych ne-
gatywow, wiasnie takich zdjec¢ z okresu wojny, robionych
dzien po dniu. Kupita kilka tysiecy bezcennych szklanych
negatywow, czym narazita sie lokalnej wtadzy i musiata
odejsc ze stanowiska, bo ztamata dyscypline budzetowa,
ale ten zbiér dzieki niej w Turku pozostat.

- A wracajac do sedna sprawy?

- Wracajac do sedna sprawy, warto podkresli¢ pewng
niemiecka tradycje fotograficzna, ktéra legta u podstaw
i moich pomystéw, majacych zwigzek z dokumentowa-

niem terazniejszosci takich miast jak Wrzesnia, Poznan
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czy Koszalin. Terazniejszosci, ktéra za chwile stanie sie
przesztoscig. Ta tradycja wywodzi sie od Augusta San-
dera, ktéry byt zwyczajnym fotografem, rzemieslnikiem.
| on sobie wymyslit, ze stworzy portret spoteczeristwa
niemieckiego. W tym celu fotografowat przedstawicieli
réznych zawodow, ludzi w réznym wieku, osoby o réz-
nym statusie majatkowym i wyksztatceniu. Jego dzieto
jest pomnikiem, jest czyms niezwyktym. Oczywiscie, ze
wowczas, gdy on to robit, nikt inny pewnie tak tego nie
widziat i tak do tej sprawy nie podchodzit. Sadze jednak,
ze ten cztowiek musiat mie¢ swiadomos¢ celu, czut, ze
to ma sens, ze w tym tkwi moc i podstawowa frajda fo-
tografii — mozliwos¢ zatrzymania czasu. Dzisiaj oczywi-
$cie sg wydawane albumy z fotografiami Sandera. Tez
mam jeden taki album i przyznam, ze od czasu do czasu
bardzo lubie go ogladac. Jest to owa niemiecka tradycja
pewnego uporzadkowania, dokumentowania w sposéb
przemyslany, swiadomy a nie przypadkowy, myslenie
cyklem a nie pojedynczym zdjeciem.

- I ta tradycja miata z pewnoscia kontynuatoréow.

- Oczywiscie. Oto wielcy kontynuatorzy, na przyktad
szkota Becherdw, czyli szkota disseldorfska. To sg wtas-
nie zrodta mojej fotografii i w jakims sensie takze zrédta
fotografii Eryka. Eryk w ogdle byt wielkim propagatorem
fotografii dokumentalnej, jako tej gtéwnej cechy foto-
grafii, ktérg warto eksploatowac. Interesowat go skrajny
realizm i mozliwos$¢ zatrzymania czasu. W tym zakresie
ja mam identyczne poglady jak Eryk, ale mam tez $wia-
domos¢, ze kazdy fotograf pewnie troche inaczej sobie
to uktada w gtowie. Gdy przychodzi jednak do werbali-
zacji pogladoéw, to dochodze do wniosku, ze na pewne
sprawy i rzeczy mielismy z Erykiem poglady identyczne.
Inny jest moze sposéb artykutowania tych pogladéw, ale
jego i moim celem byta zawsze fotografia klasyczna, do-
kumentalna, pozbawiona jakiejkolwiek manipulacji.
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- Co cie interesuje w fotografii najbardziej, poza
sprawnoscia techniczng i Swiadomoscia, ze panujesz
nad technologia?

- W fotografii interesuje mnie przede wszystkim
prawda, mozliwos¢ moéwienia o rzeczywistosci bez za-
fatszowan. Tak, w moim fotografowaniu najwazniejsze
jest umitowanie prawdy. A to, ze stosuje taka a nie inng
technike, wynika wprost z dazenia do owej prawdy. Jest
to, wedtug mnie, samo sedno fotografii. Po to powsta-
fa fotografia, aby prawdziwie oddawa¢ wyglad rzeczy.
Malarz, nawet malarz realista, nie jest uzalezniony od
rzeczywistosci. On moze realizowac swojg wizje w miare
swobodnie, moze te rzeczywistos¢ zmieniac. Natomiast
fotograf etyczny realista, fotograf, ktéremu zalezy na
prawdzie, moze te rzeczywistos¢ oddac wiernie dzieki
fotografii.

- Nic cie w tym dazeniu do prawdy nie ogranicza,
poza sprzetem?

- Oczywiscie, istnieja ograniczenia. Pierwszym ogra-
niczeniem jest méj mdzg, moje oko, bo to ja wybieram
z catosci rzeczywistosci ten fragment, ktéry chce za-
wrze¢ w kadrze. A to, z czego to wynika, ze taki a nie inny
fragment rzeczywistosci wybieram, zalezy od wielu in-
nych czynnikéw, na przyktad od mojego swiatopogladu,
od tego, jak zostatem uksztattowany, jakie mam poglady
na wiele spraw, jakie mam wyksztatcenie fotograficz-
ne, czyli jakie fotografie widziatem w swoim zyciu, jakie
w ogole obrazy rzeczywistosci widziatem. Z tego punktu
widzenia sadze, ze historie fotografii mozna poja¢, jako
takie zmaganie sie fotograféw z prawda. Jest to histo-
ria pytania, jak fotografowac, aby odda¢ prawde o tym
momencie historii, w ktérym przyszto nam zy¢? Wezmy
fotografie Nan Golding i ten caty nurt, ktéry dzisiaj w fo-
tografii jest bardzo silny, to odejscie od estetyki tadne-
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go obrazka, péjscie nawet w estetyke btedu, pdjscie na
przyktad w fotografowanie takich rzeczy, ktére sg pozor-
nie nietadne, niefotogeniczne, ale prawdziwe. To prze-
ciez z czego$ wynika. Moim zdaniem wynika to z tego,
bierze sie z tego wtasnie, ze fotografom nadal zalezy na
prawdzie.

Neutralnos¢ aksjologiczna

- Jak te poglady, twoje i Eryka, wptynety na ksztatt
»Kwartalnika Fotografia”? | czy w ogéle wptynety?

- Mysle, ze wptynety w dos¢ niewielkim stopniu. Bo
gdybysmy chcieli robi¢ kwartalnik tylko dla siebie, zeby
tylko nam sie podobat, to nie wiem, czy byliby na takie
czasopismo nabywcy. Z drugiej jednak strony mam wra-
zenie, ze to, co mnie sie podoba, podoba sie tez wielu
innym osobom. Moze sie myle, moze nalezatoby zrobi¢
taki ,KF”, zeby i mnie sie te fotografie prezentowane
w pismie podobaty. W sumie jednak wydaje mi sie, ze
rola takiego pisma, takiego magazynu o fotografii jak
wiasnie nasz kwartalnik, jest zdanie sprawy z biezace-
go stanu fotografii, jest pokazywanie réznej twoérczosci,
a nie tylko tej, ktéra mnie sie podoba. A podejs¢ do foto-
grafii, sposobéw fotografowania jest bardzo wiele. | trze-
ba tez pamietac, ze w tej dziedzinie ludzkiej aktywnosci
dzieje sie wiele spraw jednoczesdnie. To nie jest tak, ze
jedna technika upada, bo wtasnie powstata nowa, lepsza
i juz nikt nie uprawia starej techniki i starego myslenia
o fotografii.

-Jednym stowem fotograficzna old skool nie umie-
ra. Nie odchodzi w niebyt.

—Na pewno nie. Nadal sg ludzie, ktérzy wytwarzaja da-
gerotypy, nadal dziataja ludzie, ktérych pasja sa techniki
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szlachetne, obok oczywiscie najswiezszych technologii
cyfrowych i komputerowego przetwarzania obrazu. Dla-
tego jestem zdania, ze pismo o fotografii powinno przyj-
mowac postawe ,naukowq”, neutralng aksjologicznie. Nie
powinno sie na jego tamach agresywnie wartosciowac,
chociaz nie da sie catkowicie uciec od wartosciowania.
Trzeba po prostu pokazywac to, co sie faktycznie dzieje,
tropic zjawiska. Rolg refleksji krytycznej powinno by¢ tez
nazywanie pewnych rzeczy po imieniu, dostrzeganie no-
wych zjawisk, nowych sposobéw myslenia o fotografii.
A przeciez trzeba tez odnotowywac nowe funkcjono-
wanie fotografii. Ludzie fotografujg aparatami telefo-
nicznymi. Nic wiec dziwnego, ze kwartalnik juz dwa lata
temu miat na oktadce zdjecie wykonane wtasnie komorka.
W sensie technicznym, rozumianym tradycyjnie, jest to
zdjecie kompletnie nieudane, ale takie zjawiska, takie rze-
czy, dziejgce sie w fonie fotografii, nalezy odnotowywac.

- Gdy pytatem cig, jak poglady twoje i Eryka wpty-
nely na ksztatt kwartalnika, miatem na mysli takze
ewentualny doboér autoréw piszacych, dzieki ktérym
wspomniana przez ciebie neutralnos¢ aksjologiczna
mogta stac sie faktem.

— Dobor autoréow jest najwazniejszy, bo to oni two-
rzg warto$¢ merytoryczng pisma. Do tej pory byto tak,
ze kwartalnik nie pfacit honorariéw autorskich, dlatego
byt zdany na taske i nietaske autoréw zaprzyjaznionych
lub tez 0séb obcych, ktére przysytaty rozne swoje teksty,
jako propozycje do wykorzystania. Dlatego tez poszcze-
go6lne numery bywaty zlepkiem dos¢ przypadkowych
rzeczy. Teraz to sie ma zmieni¢, bo po pierwsze - juz pta-
cimy honoraria, a po drugie - to my chcemy decydowac
o tym, co znajdzie sie w srodku, chcemy kreowac zawar-
tos¢ poprzez zamawianie tekstéw.

- Aktualny sktad zespotu redakcyjnego, po Smierci



Eryka Zjezdzatki, to redaktor naczelny, czyli ty, i?

- | sekretarz redakgji, czyli moja cérka Ola Sliwczynska.
By¢ moze w przysztosci to ona bedzie naczelng, ale jesz-
Cze na razie nie ma takiej potrzeby.

- Niech sie uczy?

- Tak jest. Niech sie uczy. A poza tym, mnie to ciagle
jeszcze bawi. Jest jednak prawdg, ze odbiorcami tego
typu czasopism sg zazwyczaj ludzie mtodzi. Dlatego tez
mnie brakuje niekiedy tego spojrzenia cztowieka mtode-
go. To, co Ola dostrzega jako wartos$¢, ja tego po prostu
czasem nie widze. Z drugiej strony — spojrzenie cztowie-
ka doswiadczonego moze wiele wnie$¢ do pisma i duzo
da¢ mtodej osobie, ktéra zechce postucha¢, co mam do
powiedzenia.

- Polaczenie mtodosci z doswiadczeniem zawsze
przynosi pozytywne efekty. Zwtaszcza w tego typu
przedsiewzieciach.

- Ola ma dobra pamie¢, jest sprawna w tym, co robi,
wiec przysztos¢ kwartalnika widze w jasnych kolorach.

- Poza tym, fotografia jest chyba jej pasja?

- Tak. Ona skoniczyta kulturoznawstwo, a teraz studiu-
je fotografie na poznanskiej ASP, tez uprawia fotografie.
Mam przeswiadczenie, ze dobrze jest, gdy w redakgji pis-
ma fotograficznego dziata mieszanka teoretykéw i prak-
tykéw. Bo z punktu widzenia historyka sztuki na przyktad
niektore rzeczy sg istotne. Historyk sztuki moze mie¢ duzo
do powiedzenia na temat danej twoérczosci. Potrafi umiej-
scowic jg w szerszym kontekscie. Natomiast z fotograficz-
nego punktu widzenia to wcale nie musi by¢ takie intere-
sujace. Dlatego spojrzenie piszacych fotograféw nainnych

fotograféw jest, moim zdaniem, Swietnym uzupetnieniem
ujmowania tworczosci w kontekscie historii fotografii.

- Jest jeszcze cos$ takiego, jak potrzeba samorea-
lizacji, a nawet autopromocji tych, ktérzy fotogra-
fuja i tych, ktérzy o fotografii pisza. Jak to wyglada
w kwartalniku?

- Ludzie wspétpracujg z pismami z réznych powododw.
Najwiekszg motywacje zawsze stanowi mozliwos¢ lanso-
wania siebie i swojego nazwiska. Dlatego byfa to pewna
niewygoda dla Eryka, a dla mnie ta niewygoda nadal ist-
nieje, bo nie wypada w swoim pismie prezentowac sie-
bie, swojej twdrczosci. Swoje poglady ogtaszam tu bez
opordw, stale cos pisze do kwartalnika, ale jezeli chodzi
o prezentacje twoérczosci fotograficznej, to niestety obo-
wigzuje mnie zasada: skoro tu pracujesz, to zapomnij
o publikacjach. W takiej sytuacji jak moja, trzeba sie na
cos zdecydowac - albo jestem redaktorem, albo fotogra-
fem, ktéry zamieszcza natamach swoje prace. Ja stawiam
na prowadzenie pisma. Natomiast owszem, realizuje sie
jako fotograf poza pismem, ale bez niezdrowych ambi-
¢ji, ze musze zrobi¢ jakas kariere, ze musze by¢ znany, ze
musze by¢ zapraszany na wielkie, prestizowe pokazy.

- Nie chcialbys$ raz po raz powiesi¢ swoich prac
w renomowanych galeriach?

- Nie powiem, zeby mnie to nie interesowato. Ow-
szem, bytoby bardzo mito, gdyby mnie kto$ gdzies za-
prosit w ramach prezentacji dobrej polskiej fotografii,
w dobrym towarzystwie, ale nie mam zamiaru losowi
w tej materii pomagad, zwilaszcza poprzez jakies wy-
muszone dziafania. A juz nie wyobrazam sobie sytuacji,
abym mogt czerpac jakiekolwiek korzysci z faktu, ze je-
stem tutaj naczelnym, ze o ewentualnych zaproszeniach
i prezentacjach miatby decydowac ten witasnie uktad,
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a nie jako$¢ moich fotografii. Wole sie nie naraza¢ na taki
zarzut. Wole pozostac¢ w cieniu jako fotograf, natomiast
gtébwna energie fotograficzng wole skierowac na bycie
redaktorem.

,Cisza” oraz inne zdarzenia

- Od tadnych paru lat pojawiaja sie jednak twoje
fotografie (takze fotografie Eryka) w wysmakowa-
nych, czesto bibliofilskich publikacjach, takich jak
ksiazki, albumy czy dopieszczone edytorsko kolek-
cjonerskie zbiory luznych zdjec. Powiem szczerze, ze
dawno juz nie miatem w rece tak dobrze zrobionego
albumu, albumu tak oryginalnie przygotowanego
od strony edytorskiej, jak ,Cisza”.

- ,Cisza” miata by¢ szytym albumem w twardej opra-
wie. Okazato sie jednak, ze moja drukarnia nie byta w sta-
nie zrobi¢ tego w takim formacie, jaki mnie interesowat.
A nie chciatem kolejnej matej ksigzeczki w twardej opra-
wie. Przez wiele lat nie powiekszatem moich fotografii
z cyklu ,Cisza”, tylko odbijatem je stykowo. Byt to efekt
wptywu, jaki wywarta na mnie szkota jeleniogoérska, ale
i efekt wptywu Bogdana Konopki, ktéry w ogdle nie po-
wieksza swoich negatywéw. On najczesciej robi swoje
prace w formacie 4x5 cala, czyli tak jak ja, a ma jeszcze
wiekszy aparat — 8x10 cala i tez odbija powstajgce w nim
fotografie tylko stykowo. Mnie sie takie podejscie do
fotografii bardzo podobato. Oczywiscie, jakby sie ktos
upart, to mozna mowic tu o jakims nasladownictwie, ale
Bogdan tez, do licha, tego nie wymyslit. Odbitki styko-
we to w koncu cata historia fotografii. Jedyne novum
tej techniki, to rzadko spotykany format wystawowy, je-
zeli chodzi o fotografie Bogdana. Ale jednak przebit sie
z tym. Andrzej Jerzy Lech pokazywat jeszcze mniejsze
stykowki, bo w formacie 6x9 centymetra. W Polsce ist-
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nieje i dziata z powodzeniem cata grupa tak zwanych
kontaktowcow. Ja, idac tym tropem, przez wiele lat
odbijatem swoje fotografie tylko stykowo. W pewnym
momencie poczutem jednak niedosyt, poczutem che¢
zobaczenia moich fotografii w wiekszym formacie. Od
razu przyznaje sie, ze niebagatelny wptyw miato na mnie
to, ze kiedys$ zobaczytem powiekszone odbitki Andrze-
ja Jerzego Lecha, tez z formatu negatywu 4x5 cala. Byto
to dwa, moze trzy lata temu w Galerii 2MR, ktéra dziata
w poznanskiej Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych
i Dziennikarstwa. Pokazat tam cudowne kopie swoich
fotografii. Znatem te fotografie wczesniej, bo one wie-
lokrotnie byty pokazywane w Polsce jako styki, ale gdy
je zobaczytem w powiekszeniach, przynajmniej 40x50
centymetrow, to okazato sig, ze ogladam inne fotografie.
Bardzo mi sie to spodobato. To zdarzenie natozyto sie na
moja chec zobaczenia moich fotografii w wiekszym for-
macie. | dlatego przygotowujgc je do wydania, chciatem
zrobic sobie album-ksiazke, jako prezent na 50. urodziny.
Chciatem tez w koricu zamkna¢ ten cykl, bo czutem juz
pewne zmeczenie tematyka oraz zakletym kregiem po-
wiatu wrzesinskiego.

- A zatem miata to by¢ regularna ksiazka, solidny
album.

- Tak sobie planowatem, chciatem, zeby to byt album
troche wiekszego formatu niz zwykle to bywa. Tylko
ograniczenia techniczne mojej drukarni spowodowa-
ty, ze ostatecznie powstata teka kolekcjonerska, rodzaj
portfolio, ale za to z wiekszymi zdjeciami. Rzecz orygi-
nalna i chyba nawet atrakcyjna, ale ma tez swoje minusy,
bo pudetko troche sie deformuje, gdy zbyt czesto wyj-
muje sie z niego luzng zawartos¢. Wyszto, jak wyszto.

- Duze wrazenie robi oprawa graficzna catosci. Po-
zytywnie zaskakuje juz na pierwszy rzut oka.
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- Dziekuje za dobre stowo. Forma graficzna jest zastu-
ga mojego ziecia, Tomasza Wojciechowskiego. On skon-
czyt architekture, ale jest tez bardzo utalentowanym
grafikiem, ktéry chce projektowac nie tylko budynki, ale
tez meble, buty, interesuje go grafika robiona z mysla
o ksigzkach, a takze projektowanie layoutu gazet. Kilka
projektow tego typu ma juz na koncie, wtgcznie z uno-
wocze$nianiem szaty graficznej ,Wiadomosci Wrzesin-
skich”. Jemu tez powierzytem zrobienie projektu mojego
aktualnego kalendarza na ten rok, ze zdjeciami z Ziemi
Swietej. Mam wiec zamiar wyzywa¢ sie w tego typu
publikacjach, ale — co wazne - niezbyt czesto. Mam pare
nastepnych pomystéw, ale na pewno sg one zwigzane
z jakas$ fotografig dokumentalng. Korci mnie, zeby kiedys
pokazac¢ Poznan i Koszalin. Zwienczeniem tego cykluy,
ktéry bedzie realizowany jeszcze wiele lat, na pewno be-
dzie jakas publikacja. Cho¢ nie wiem jeszcze, jaka.

- A wracajac na chwile do ,Ciszy”, to warto chyba
podkresli¢ widoczne na tych fotografiach niezwykte
bogactwo szczegétow. Dla mnie ogladanie tego cy-
klu w duzym formacie byto sporym przezyciem.

- Po to wilasnie, miedzy innymi, cztowiek sie meczy
z tym wielkim formatem, z tym aparatem miechowym,
ze zdjeciami wywotywanymi analogowo, aby na korcu
osiggnac¢ efekt w postaci szczegétéw, o jakich wspomi-
nasz, ale tez w postaci pionowych pionéw i poziomych
poziomow. Aparaty cyfrowe, nawet bardzo dobrej jako-
$ci, na razie jeszcze sa to tylko sztywne konstrukcje, gdzie
nie ma mozliwosci uzywania pochytéw, co daje wiasnie
fotografia wielkoformatowa. Tego najlepsze nawet apara-
ty cyfrowe poéki co, o ile wiem, nie maja; wiem ze istnieja
przystawki cyfrowe do aparatéw wielkoformatowych, ale
nie mam zadnych doswiadczen z takimi urzadzeniami.
A poza tym, po prostu jestem przywigzany do tradycyj-
nych negatywdw. Jestem fotografem starej daty i tyle.
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- Zastanawiam sie, czy zachecony okazja lub przy-
muszony jakimis okolicznosciami zyciowymi czy
biznesowymi bytbys w stanie przejs¢ w obszary fo-
tografii cyfrowej i robic¢ rzeczy na przyktad dla rekla-
my, rzeczy z wysokiej potki technologicznej? Niech
punktem odniesienia bedzie to, co robi Maciej Man-
kowski.

- Ja nie znam za bardzo twoérczosci Mankowskiego.
Widziatem jego kalendarze i dlatego wiem, ze jest to fo-
tografia studyjna, inscenizowana. Ja po prostu tego nie
umiem. Ja nie mam studia. Dla mnie studiem jest caty
$wiat. Nigdy nie ksztatcitem sie w kierunku operowa-
nia sztucznym Swiattem, stosowania wyszukanego tta,
nigdy nie uczono mnie pracy z modelka czy modelem.
To jest swiat catkowicie mi obcy. Ja nie umiatbym tego
zrobi¢. Mnie sie podobajg jego kompozycje i szanuje
dorobek Macieja, ale to nie jest méj swiat. Tak samo, jak
nie jest moim S$wiatem $wiat eksperymentéw formal-
nych. Nie kreci mnie stosowanie fotografii otworkowej,
bardzo znowu ostatnio popularnej. Ja oczywiscie znam
tego typu twdrczosc i wiele rzeczy mi sie w tym podoba,
ale to nie jest mdj swiat. Podziwiam tez fotoreporterow,
ktdérzy robig kapitalne rzeczy, ale fotoreportaz to takze
nie jest moj swiat.

- Istnieje cos, w czym upatrujesz zasadnicza rézni-
ce miedzy fotografia analogowa i cyfrowa?

- Wedtug mnie zasadniczej réznicy w tym nie ma,
miedzy jednym $wiatem a drugim. To jest tylko kwe-
stia Swiadomosci osoby, ktéra stoi za kamera. Bo jesli
aparat cyfrowy uzywa sie tak samo jak aparat analo-
gowy, a uzyskany obraz nie jest poddawany zadnym
manipulacjom, zmieniajgcym zatrzymang w kadrze
rzeczywistos¢, to wszystko jest ok. Gorzej jest, gdy
zaczynaja sie rozne fatszerstwa, majace decydujacy



wptyw na efekt koncowy. Oczywiscie dopuszczam
mozliwos¢ retuszu, bo retusz cyfrowy jest tatwiejszy.
Narzedzia cyfrowe w tym obszarze sg bardzo dobre.
Ja tez w pewnym sensie uprawiam cyfrowa fotografie.
Kiedy moj negatyw zostanie zeskanowany do celéw
poligraficznych, to wtedy przeciez tez dokonywana jest
jakas obrobka cyfrowa tego skanu, bo istnieja zawsze
jakies mikrozarysowania, wychodzace zwtaszcza przy
powiekszaniu obrazu. Bywa, ze i skaner nie jest perfek-
cyjnie czysty i juz pojawiajg sie jakie$ paprochy, ktére
cyfrowo mozna wyretuszowad. Takze negatyw moze
by¢ troche niedoswietlony lub odrobine przewotany,
bo technologia analogowa ma tez swoje wady. Mini-
malne poprawienie tego w komputerze, dla lepszego
efektu wizualnego, to nie jest grzech, a na pewno nie
jest to zafatszowywanie rzeczywistosci. Pamietajmy,
ze w tradycyjnej ciemni tez sie dokonywato retuszu,
tez dokonywano manipulacji. | to na duza skale. Zna-
my przeciez zabawy fotograféw radzieckich czy hit-
lerowskich w usuwanie ze zdje¢ oso6b, ktére popadty
w niefaske. Historia fotografii dostarcza wielu innych
przyktadéw tego typu manipulacji, i to jeszcze sprzed
ery cyfrowej.

- Pomyst nie jest nowy, to oczywiste.

- Tam, gdzie taka mozliwos¢ istniata lub istnieje, to
ludzkos¢ zawsze z niej korzystata i korzysta.

- Zr6znych powodow, ale korzysta.

- Dlatego ja nie jestem wrogiem fotografii cyfrowej. Ja
po prostu uprawiam fotografie analogowa.

- A rynek nadal oferuje materiaty z mysla o takich
fotografach jak ty, ktérzy uprawiaja czarno-biata fo-
tografie analogowa?

— Tak. Na szczescie tak. Dzisiaj zaopatrzenie odbywa
sie gtéwnie w sklepach internetowych. Ale nie ma sie
co tudzi¢ - rynek ksztattuje odbiorca masowy, a dzisiaj
masowy odbiorca to odbiorca cyfrowy, dlatego wielkie
koncerny fotograficzne powoli wycofuja sie z produkgji
tradycyjnych, analogowych materiatéow fotograficznych.
Okazuje sie jednak, ze tam, gdzie jest jakas luka rynkowa,
gdzie istnieje jakas nisza, gdzie istnieje jakies zapotrze-
bowanie na co$, to znajda sie ludzie, ktérzy zechca zago-
spodarowac te nisze. | tak sie wtasnie dzieje. Styszatem
ostatnio, ze byli pracownicy Agfy, by¢ moze akurat zwol-
nieni z tego dziatu, ktéry produkowat klasyczne materia-
ty fotograficzne, kupili od fabryki wycofywane urzadze-
nia, linie produkcyjna i zaczeli juz produkowac jakies ma-
teriaty. W USA na przyktad mozna sobie zamoéwic btony
ptaskie na bardzo rzadkie formaty. Oczywiscie, ze jednej
paczki nie zrobig, ale jezeli zaméwi sie kilka paczek, to
zrobig wszystko, co potrzebujesz. Andrzej Jerzy Lech ma
na przykfad nieprawdopodobng wrecz kamere o pano-
ramicznym formacie negatywu, gdzie na dtuzszym boku
jest chyba z 60 centymetréw. Widziatem skany jego ne-
gatywow, ale to musi by¢ nieprawdopodobne wrazenie,
gdy oglada sie takie zdjecie odbite stykowo, a odbic je
mozna tylko na papierze tego samego formatu. Powiek-
szalniki w takim formacie nie istniejg, wiec wszystko to
mozna robic¢ tylko stykowo.

- Jednym stowem, materiaty analogowe dla twojej
dziatalnosci fotograficznej ciagle jeszcze istnieja.
Moze sie jednak zdarzy¢, ze ktéregos dnia one zwy-
czajnie zejda z rynku?

- Teoretycznie wszystko moze sie zdarzy¢, ale patrzac
na to zdroworozsadkowo nalezy przyja¢, ze nie istnie-
ja racjonalne przestanki dla takiego wtasnie, czarnego
scenariusza. To bedzie raczej ciag dalszy znanego od lat
zjawiska - fotografia nie zniszczyta malarstwa, telewizja
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nie zniszczyta filmu, film nie zniszczyt fotografii, Internet
nie zlikwidowat prasy, radia i telewizji. Swiat sie rozwija,
ciagle dochodzi co$ nowego, a teraz doszta jeszcze foto-
grafia cyfrowa. | tyle.

Panoramai...?

- Po wielu latach konsekwentnego dokumentowa-
nia otaczajacej cie rzeczywistosci miasta Wrzesnia
i powiatu wrzesinskiego (plus na przyktad fotografo-
wanie Poznania i Koszalina) podjecie decyzji o foto-
grafiach tego typu jak te, ktore trafity do kalendarza
Ziemia Swieta, wymaga od ciebie innego podejscia,
innej strategii?

- No tak, bo to jest jednak co$ na boku. Caty czas sie
zastanawiam, czy ten format z kalendarza, w tym wy-
padku format panoramiczny, nie stanie sie w najblizszej
przysztosci formatem dominujgcym w mojej tworczosci.
Jest on mi jako$ szczegdlnie bliski.

- Dla jasnosci dodajmy, ze to jest kadr oryginalny,
a nie co$, co wycieto z wiekszego formatu.

- Oczywiscie, ze oryginalny. A Swiadczy o tym widocz-
na na zdjeciu ramka. Po co w ogéle fotografowie zosta-
wiajg czarng ramke? Na przyktad po to, aby pokaza¢, ze
na zdjeciu jest caty kadr, ze nie bawia sie w wycinanie
fragmentu. Przy takich zdjeciach juz w momencie foto-
grafowania trzeba mie¢ swiadomos¢, jak to bedzie wy-
gladac¢ na koncu. Jest to Swiadome odwzorowanie rze-
czywistosci, a nie fragment wiekszej catosci. Poza tym,
dla mnie (podobnie, jak to jest na zdjeciach Eryka czy
Bogdana Konopki) czarna ramka jest elementem kompo-
zycyjnym, ona bardzo fadnie, ze tak powiem, ten obraz
zamyka. Dwa lata temu, na wystawie w kaliskiej Galerii
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+Wieza Cisnien” pokazatem powiekszenia z ,Ciszy” bez
ramki i odniostem wtedy wrazenie innej jakosci. Czego$
mi brakowato. Pewnie jestem przywigzany do tego ele-
mentu. Kto$ moze powiedzie¢, ze jest to swoista manie-
ra, ale w fotografii wszystko moze by¢ manierg. W koncu
nie ja to wymyslitem ani wielu innych, ktérzy stosowali
ramke przede mna.

- A zatem warto zauwazy¢, ze format panoramicz-
ny zaczyna cie zdecydowanie interesowac.

- Moje zainteresowanie tym formatem zaczeto sie
w roku 2004. Wtedy, podczas pobytu w Lille, a konkret-
nie w momencie, gdy fotografowatem miasteczko Croix,
pojawita sie panorama. U zrodet tej decyzji byt wptyw
Janusza Nowackiego. On jeszcze w latach 80. zrobit fajny
cykl kilkunastu poznanskich panoram swoim Zenitem
Horyzontem. Jego buki tez byte robione Horyzontem.
On jeszcze miat inne zdjecia panoramiczne, bardzo
zresztg udane w tamtym czasie. Mnie sie ten format
bardzo podobat, tylko ze nie miatem odpowiedniego
aparatu, aby zacza¢ probowac samemu. W korncu jednak
w latach 90. kupitem sobie takiego Horyzonta, zrobitem
nim pare zdje¢ Wrzesni, pokazatem je na wystawie obok
kwadratow Eryka, a do tego byt katalog. Ten katalog tra-
fit do Janusza Nowackiego, ktéry wtedy pracowat jesz-
cze w Zamku, a tam obejrzat go Olivier Spillbout, dyrek-
tor Festiwalu ,Transphotographiques”. Jemu to wpadto
w oko, wiec nawigzat ze mng kontakt. Efektem tego kon-
taktu byt méj wyjazd do Francji, gdzie robitem zdjecia
miasteczka Croix.

- Zenit Horyzont, jak wida¢, zastuzyt sobie w two-
jej biografii fotograficznej na zyczliwg pamiec. A na

czym pracujesz teraz?

- Teraz mam Hasselblada. To jest Swietny aparat pano-
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ramiczny. Od roku 2004 pracuje juz tylko na tym sprzecie.
Z Horyzontem sie rozstatem, bo nie interesowaty mnie
powstajace w nim deformacje. Interesuje mnie zdjecie
panoramiczne, na ktérym wszystko jest tak, jak w natu-
rze. Tamten sprzet, a zwilaszcza ten jezdzacy obiektyw,
ma na pewno swoistg wartos¢, zwitaszcza dla fotogra-
féw, ktérzy nastawieni sg bardziej na eksperyment, na
kreacje niz na wierne odwzorowywanie rzeczywistosci.
Widziatem juz bardzo ciekawe zdjecia, na ktérych swiet-
nie wykorzystano efekt jezdzacego obiektywu. Mnie to
akurat specjalnie nie interesuje.

- Chce na moment wrdci¢ do kalendarza ,Ziemia
Swieta”, w ktérym prezentujesz swoje fotografie pa-
noramiczne. Jakos¢ druku jest tam tak wysoka, ze
gdyby ktos wyciat te zdjecia z kalendarza, oprawit,
wsadzit pod szybe i powiesit na scianie, to trudno by-
toby odroéznic je od oryginatu. Byloby ci przykro, ze
kto$ w ten sposdb ,profanuje” twéj dorobek, a na-
wet poniekad , kradnie” ci zdjecia?

- Fotografie sie robi po to, zeby je kto$ ogladat. Oczy-
wiscie, pierwszym widzem zawsze jestem ja, ale w osta-
tecznosci robi sie to dla ludzi. Fotografia zyje wtedy, kie-
dy jest ogladana, a nie, gdy lezy w szufladzie.

- Jak kazda inna tworczos¢.

- W tej sferze odbiorca jest elementem niezbednym.
A osoba, ktoérej bardzo podoba sie jakie$ zdjecie zmojego
kalendarza, nie musi niczego wycinac i oprawia¢ metoda
chatupnicza. Mozna przeciez u mnie zamowic takie zdje-
cie, a wtedy na $cianie zawisnie oryginat z autografem.

- Istnieje jaki$s powéd, jakas przyczyna, jakies za-
tozenie artystyczne, ze na wiekszosci twoich foto-

grafii, ktére znam, nie ma ludzi?
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- Mogtbym powiedzie¢, ze nie umiem fotografowac
ludzi, ale to nie bytoby zgodne z prawda. Oczywiscie ist-
nieja fotografie, na ktérych sa ludzie. Mam w swoim do-
robku takze portrety. Tworze pewien cykl. Rok po roku
fotografuje whasna rodzine. Bedzie to kiedys interesujacy
zapis tego, jak sie starzejemy. Wiec ludzmi tez sie intere-
suje, ale powiedzmy, ze raczej rzadko. Faktycznie rzecz
biorac, tych ludzi na moich zdjeciach nie ma. Dlaczego?
Dlatego, ze oni tam sa, tyle tylko, ze nie osobiscie. Oni
tam istniejg poprzez swoje dzieta. Ci ludzie, ktérych tam
nie ma, stworzyli miejsca z moich fotografii, a kiedys tak-
ze je zapetniali.

- A krajobraz i natura s3 ci bliskie?

- Jak kazdy poczatkujacy fotograf, takze i ja zaczynatem
od pejzazu, od natury. To byto cos$, co najchetniej foto-
grafowatem. Ostatnio wyewoluowatem w strone pejzazu
miejskiego i wiejskiego. Ale oczywiscie nadal fotogra-
fuje krajobrazy, a od pewnego czasu mam z tego coraz
wieksza przyjemnos¢. Coraz chetniej wracam do tych pél
i laséw. To jest takie piekne, ze czasem az zal to fotogra-
fowac. Z latami przychodzi pewne uspokojenie. Cztowiek
przestaje by¢ taki zartoczny fotograficznie. Dlatego tez
niekiedy, gdy trafiam w naturze na co$ niezwykle piekne-
go, dopada mnie refleksja, ze az nie wypada tego czego$
zdejmowac i zabiera¢ dla siebie. Fotografowanie, jak kaz-
da tworczos¢, zawiera w sobie pewien element préznosci,
autor chce kogos zadziwi¢ czyms niezwyktym — patrzcie,
jakie to tadne, patrzcie, bo to ja zrobitem, to ja napisatem,
to ja namalowatem. Nie czarujmy sie, takie rzeczy robimy
w celu uzyskania akceptacji. Tak to juz jest.

- Tak to jest, bo taka jest ludzka natura. Zawsze
bywa mito, gdy cos$ robie z mysla o wielu, a sposréd
tych wielu jeden chociaz cztowiek wraca do mnie, do
tworcy zdobrym stowem.



- Tak samo mito jest sprzedac co$, co jest mojg wtasng
tworczoscia. Nawet, jesdli tych pieniedzy tak bardzo nie
potrzebujesz, to sam fakt, ze kto$ chciat wydac pienia-
dze, aby mie¢ u siebie kawatek mojej tworczosci, sma-
kuje zupetnie inaczej. Czym innym jest widzie¢ swoje
nazwisko w druku, a zupetnie czym innym jest sytuacja,
gdy ci za te publikacje zaptaca. To jest inny wymiar twor-
czej aktywnosci.

- Zgadza sie. Fotografia czarno-biata u ciebie do-
minowata, dominuje i nadal bedzie dominowac?

- Nie wiem. Moze kiedys ,pdjde w kolor”.
- A jezeli juz to analogowo?

- Mysle, ze tak. Dzisiaj catkowicie panuje nad obra-
zem czarno-biatym. Od poczatku do samego konca,
gdy zapada decyzja, jak on ma ostatecznie wygladac.
Natomiast przy kolorze ja te kontrole trace. Oczywiscie,
ze kolor bywa piekny, ale tylko wtedy, gdy ten, kto sie
nim postuguje, umie to robic. Ja, przyznam szczerze, ra-
czej tego nie umiem, a w kazdym razie boje sig, ze nie
umiem. Nie bede ukrywat faktu, ze robitem zdjecia ko-
lorowe, ale byty to raczej obrazy o charakterze rodzin-
no-albumowym, z wycieczek i réznych uroczystosci,
a nie do pokazywania na wystawach jako twérczosc fo-
tograficzna. Nie ukrywam i tego, ze mam zamiar podjac
pewne proby w tej materii, cho¢ szczerze méwiac nie
wiem, czy mam tutaj co$ do powiedzenia. Ja chyba jed-
nak bardziej czuje tradycyjng fotografie czarno-biata.
Interesuje mnie kompozycja, forma zdjecia, mozliwos¢
operowania poéttonami. A wszystko to bierze sie chy-
ba z tego, ze jestem wielkim mitos$nikiem starej foto-
grafii czarno-biatej. | uwazam, ze dzisiejsza fotografia
czarno-biata, nawet w realizacjach mistrzéw warsztatu
(a za takiego mistrza uwazatem na przykfad Eryka Zjez-

dzatke i Bogdana Konopke), w sensie czysto technicz-
nym nie doréwnuje tej starej, tej z drugiej potowy XIX
wieku. Gdy sie oglada stare albumy z tamta fotografia,
z oryginatami, to mozna zauwazy¢, ze one byty napraw-
de Swietne. To operowanie $Swiattem (plus niewielki
kontrast) dawato niezwykig czystos¢ obrazu. A ta czy-
sto$¢ powodowata, ze byly bardzo czytelne szczegdty
i w cieniach, i Swiattach. To jest wiasnie gtéwne dazenie
kazdego fotografa czarno-biatego, aby wtasnie miedzy
biela a czernig byto jak najwiecej tego posredniego
i zeby to wszystko byto czytelne.

- Pewnie mozna do tego wréci¢, w sensie czysto
technicznym.

- Ja w kazdym razie marze, aby chociaz na tydzien
cofnac sie w tamte czasy i mdc popracowac na tamtych
materiatach fotograficznych. Po prostu dzisiaj pewnych
rzeczy nie daje sie uzyskac.

- Nie mozna odtworzy¢ tamtych technologii?

- Sa tacy pasjonaci, ktérzy je odtwarzajg, ale ja nie
znam sie na chemii. Zeby to robi¢, musiatbym mie¢ wy-
ksztatcenie chemiczne, musiatbym wiedzie¢, jak te re-
ceptury wygladaty. Znam ze styszenia te techniki, czyta-
tem o nich, wiec skoro sg opisy, to pewnie mozna by to
zrobi¢, ale to jest czasochtonne i trudne. A i pewnie trud-
no dzisiaj zdoby¢ potrzebne do tego wszystkiego oprzy-
rzgdowanie. W kazdym razie, gdy juz ogladam tamte
zdjecia, gdy biore do reki aloumy z epoki, to odnosze
wrazenie, ze ludzie mieli wtedy duzo czasu, ze wszystko
to przebiegato wolniej, a gdy sie juz szto do fotografa,
to byt to rodzaj swieta. Pojawiaty sie najlepsze ubrania,
a nad kompozycja pracowano z pietyzmem.

- Z czegos to wynikato.

25



—-Pewnieztego,zepierwszymifotografamiczestobyli
malarze, rysownicy, portrecisci, w kazdym razie ludzie
o klasycznym przygotowaniu plastycznym. To wtas-
nie bardzo duzo dobrego dato fotografii pozowanej,
ktéra powstawata w studiach, w obszernych atelier.
A to sie widzi, bo efekty bywaty w wielu przypadkach
piekne. Potem zaczeto sie to stopniowo pogarszac,
dlatego, ze do fotografii przyszto nowe pokolenie,
juz tylko fotografow. | oni juz szli na tatwizne, na
szybkos¢, zeby jak najwiecej zdjec zrobi¢ w jednym
dniu. No i to, sitg rzeczy, musiato zaowocowac pogor-
szeniem jakosci.

- A potem pojawita sie fotografia reporter-
ska, ktora wyszta ze studia i praktycznie zmienita
wszystko - technologie, sprzet, ludzi i myslenie
o fotografii. Zdarza ci sie bywa¢ fotoreporterem
w akcji, w dziataniu?

- Teraz juz raczej rzadko. Na poczatku lat 90. troche
fotografowatem na potrzeby ,Wiadomosci Wrzesin-
skich”, ale wtedy z kolei bywaty problemy z reproduk-
Cjg, bo w dwczesnej poligrafii, jakg mielismy do dys-
pozycji (druk technika wypukta, typograficzng), za-
nim zaczelismy korzysta¢ z zalet druku offsetowego,
krolowata chemigrafia. Ptytki, przy pomocy ktérych
drukowato sie fotografie, trawione byty w drukarni
przy ulicy Zwierzynieckiej w Poznaniu, a nie obywa-
to sie bez stawiania wodki majstrom, zeby wszystko
wyszto dobrze i na czas. No, ale to juz historia. Mimo
tych doswiadczen uwazam, ze zdjecia fotoreporter-
skie to tez jest wielka frajda, ale to trzeba umiec ro-
bic¢ i trzeba mie¢ odpowiedni do tego sprzet. Szybkie
migawki, jasne obiektywy, silniki. Dzisiejsze cyfrowe
maszynki juz to wszystko majg, nawet na poziomie
amatorskim.
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Przepis na udane zycie

- W wykluwajacym sie wtasnie portrecie czlowie-
ka spokojnego, jakim niewatpliwie jestes, cztowie-
ka, ktéry nie goni za poklaskiem, nie ma parcia na
szklo i nie zmierza ku karierze politycznej, brakuje
mi odpowiedzi na dwie kwestie. Po pierwsze - czy
fotografia, czy profesjonalizm, jaki osiagnates w tej
dziedzinie, czy petna sSwiadomos¢ celuy, jaki sobie za-
tozyles, czy to wszystko sprawia, ze jestes szczesli-
wym, zadowolonym z zycia cztowiekiem?

- Fotografia na pewno odmienita moje zycie, na pew-
no... Dzisiaj to jest tak, ze aby wieczorem usng¢, to trze-
ba sie wyciszy¢, uspokoic. Czesto usypiamy przy wigczo-
nym radiu, z ktérego saczy sie fagodna muzyka. Ja tez
niekiedy zasypiam przy muzyce, ale — wyobraz sobie —
u mnie generalnie juz nie ma zasypiania bez myslenia
o fotografii, o swojej fotografii, o zdjeciach, o tym, co
chciatbym jeszcze zrobi¢ lub, co juz zrobitem. To mysle-
nie tak mnie koi, tak kotysze do snu, tak mnie wycisza, ze
lepiej mi sie usypia. Dlatego powtarzam jeszcze raz, ze fo-
tografia zmienita moje zycie, data mi duzo radosci, poza
tym mysle, ze jest to co prawda bardzo miekki narkotyk,
ale jednak narkotyk, czyli cos$, co uzaleznia. Jak sie juz w to
wejdzie, to wyjs¢ z tego praktycznie sie nie da. To mozna
interpretowac albo pozytywnie, albo negatywnie. | ja od-
bieram to pozytywnie, bo im dtuzej jestem w tej fotografii,
tym bardziej mi sie jej chce, tym bardziej mi ona smakuje.

- Wiasnie, ale przy okazji, mimo ze inwestujesz
w to sily, pieniadze i czas, to ona nie niszczy twojego
zycia, wrecz buduje wartosci.

- Ona nawet mi to zycie organizuje. Prawda jest taka,
ze to fotografia byta motorem wielu moich dziatan zy-
ciowych.
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- Moze jakis$ przyktad.

- Poniewaz sam bytem fotografem, to chciatem, zeby
W mojej gazecie, to znaczy w ,Wiadomosciach Wrzesin-
skich” byto duzo fotografii, poniewaz wiem, ze fotografiag
prasowg mozna tez komunikowac tresci.

- Jedno zdjecie zastepuje tysiac stow.

- No witasnie. Byt tylko jeden problem. Drukarnie, kto-
re znajdowaty sie wokoét Wrzesdni, nie oferowaty mi takich
mozliwosci. Dlatego tez postanowitem zatozy¢ swoja
drukarnie. A gdy juz miatem swojg drukarnie (co prawda
kiepska, ze starymi maszynami, ktore sie wiecznie psuty),
to pomyslatem, ze skoro jest drukarnia, no to potrzebna
mi jest takze dobra przygotowalnia offsetowa. Wiec zno-
wu trzeba byto inwestowa¢, takze w komputery. Koniec
koncow, zeby potem dobrze wykorzysta¢ posiadane
mozliwosci drukarni (zwfaszcza, ze pojawity sie wolne
moce przerobowe), to powstato pismo fotograficzne.
| tak dalej, i tak dalej. Przyszedt nastepny pomyst — skoro
wydajemy pismo, to czemu nie wydawac ksigzek, albu-
mow? Weszlismy wiec i w to. Sumujac - ta chec reprodu-
kowania fotografii byta powodem mojego rozwoju jako
przedsiebiorcy. Jakkolwiek ,Kwartalnik Fotografia” moze
nie zarabia jeszcze pieniedzy, ale za to przy tej okazji
podnosi sie poziom techniczny catej drukarni. Chcemy
drukowac coraz lepiej. | wyglada na to, ze teraz mamy
juz bardzo przyzwoity poziom druku.

- O czym swiadcza zgromadzone tu publikacje fo-
tograficzne.

-l to jest whasnie ta zastuga fotografii, ktéra kiedys po-
jawita sie w moim zyciu. Dlatego moge powiedzie¢, ze
moje zycie bez fotografii bytoby na pewno ubozsze. Tak
mi sie przynajmniej zdaje.
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- | dlatego teraz druga czes¢ pytania: wyobrazmy
sobie, ze nie wpadte$ na pomyst, aby w Mitostawiu
osobiscie dokumentowa¢ swoja dziatalno$¢ w domu
kultury. Zalozytes gazete, ale - powiedzmy - nigdy
nie wszedtes w fotografie. Co w twoim zyciu mogto
zastagpic fotografie? Jakas inna pasja? Czy jest cos, co
mogtoby wypetnic te luke?

- Jesli miatbym sie cofnac do tych lat, kiedy ksztattowat
sie moj pomyst na udane zycie, to ja miatem poczatkowo
che¢, a nawet wielkie marzenie aby zosta¢ naukowcem.

- Kulturoznawca czy filozofem?

- Czutem sie metodologiem nauk humanistycznych.
W tym sie specjalizowatem. Pierwsza prace magisterska
pisatem na kulturoznawstwie pt. ,Ogdlna koncepcja kul-
tury Antoniny Kloskowskiej. Analiza metodologiczna”.
Natomiast na filozofii poszedtem pietro wyzej, bo przed-
miotem swojej refleksji uczynitem pytanie, w jaki spo-
s6b dokonuje sie tego typu analiz metodologicznych?
Temat pracy magisterskiej na filozofii brzmiat ,Metodo-
logia opisowa jako schemat abstrakcyjno-idealizacyjny”.
A méwiac wprost, byta to analiza tej pierwszej analizy
metodologicznej, zrealizowanej na kulturoznawstwie.
| marzytem wtedy o tym, aby sie tym wasnie zajmo-
wac zawodowo. Jeszcze jako student miatem nawet na
ten temat publikacje w ,Studiach metodologicznych”
i w ,Studiach Estetycznych”. Potem przez rok pracowa-
tem w Szczecinie na uczelni, czekajac az znajdzie sie dla
mnie etat na filozofii w Poznaniu. Chciatem mie¢ miejsce
na filozofii i pewnie, gdybym wtedy na to postawit, gdy-
by mi tak bardzo na tym zalezato, to pewnie bym tam
byt do dzisiaj.

- Bylbys juz profesorem w tej chwili.



- By¢ moze. Ale zycie jako$ inaczej sie utozyto, wiec je-
stem tu, gdzie jestem i robie to, co robie. Nie ukrywam
jednak, ze pozostaty mi pewne ciggoty naukowe, ponie-
waz - jak juz wspomniatem wczesniej — zawsze intere-
sowata mnie refleksja metodologiczna w zakresie nauk
humanistycznych.

Ogolna teoria fotografii

- Rozumiem, ze w zwiazku z tym pogodzites dwie
swoje pasje i refleksje metodologiczne zaczates
przyktadac¢ do fotografii.

- Tak, ale po kolei. Najpierw byto fotografowanie. Réw-
noczesnie z tym zaczeto sie tez goragczkowe wertowanie
literatury. Etap wstepny obejmowat poradniki technicz-
no-technologiczne, gdzie znajdowatem odpowiedzi na
pytania w rodzaju, jak fotografowac?, jak wywotywac?
itp., itd. Wkrétce zaczatem czytac wszystko, co mi wpadto
w rece, a co dotyczyto fotografii. Byty to i ksigzki, i czaso-
pisma artystyczne. Na przykfad od konca lat 70. XX wieku
kupowatem i kolekcjonowatem ,Projekt” i ,Sztuke”. Do
dzisiaj mam tego z poéttora metra. A wigzato sie to z tym,
ze moi profesorowie od kulturoznawstwa i filozofii tam
tez publikowali. Chcac zatem poznac ich artykuty, mu-
siatem to czasopismo kupowac. Kiedy zainteresowatem
sie fotografia, wrdcitem to tego pisma i zaczatem czytac
w nim artykuty, ktére wczesniej pomijatem. Wtedy, gdy
kupowatem ,Projekt” i ,Sztuke”, byto w nim bardzo duzo
artykutéw dotyczacych fotografii. A gtéwnym autorem,
ktérego teksty staratem sie zgtebia¢, byt Jerzy Olek, czyli
ojciec duchowy, promotor, kurator, gtéwny ideolog tzw.
fotografii elementarnej. To wszystko, co on robit, bardzo
mi sie podobato, a nie zawsze rozumiatem to, o czym on
pisat, bo pisat dos¢ trudnym jezykiem. Z czasem doszli
tez inni autorzy, ktérych czytatem, ale w sumie chodzi

o to, ze wtedy obudzita sie we mnie troche juz zapomnia-
na dusza metodologa. Na przyktad zaczety mnie drazni¢
pewne sformutowania, pewien sposéb pisania o fotogra-
fii. | doszedtem do wniosku, ze pisSmiennictwu fotogra-
ficznemu brakuje czego$ takiego, co mozna by nazwac
0go6lng teorig fotografii, takq metateoria. | wtedy naro-
dzit mi sie w gtowie pomyst, zeby z metodologicznego
punktu widzenia zrekonstruowac poglady najwazniej-
szych krytykéw i myslicieli oraz najczesciej cytowanych
autorow, ktorzy pisza o teorii fotografii. Krotko potem
zauwazytem, ze w tym obszarze panuje wielki metlik.
Metlik pojeciowy, terminologiczny, a takze w sposobie
wysuwania i uzasadniania twierdzen. Ogélna diagnoza
byta taka, ze dzieje sie to w sposdb bardzo nienaukowy,
chociaz autorzy czesto...

- Sila sie na naukowos¢?

- Maja takie ambicje. Uwazaja, ze tworza nauke. Mnie
nauczono na poznanskim kulturoznawstwie, a raczej
wpojono mi tam, ze precyzja wyrazania sie jest wartos-
Cig. Skoro czytam, to chce rozumied. Dla mnie wazna jest
intersubiektywna komunikowalnos¢ i kontrolowalnos¢
twierdzen, jasnos¢ i wyraznos¢, czyli kategorie rodem
jeszcze ze szkoty lwowskiej. Ajdukiewicz, Tatarkiewicz,
Kmita, Leszek Nowak - to dla mnie byty autorytety. | cho-
ciaz pisali ci ludzie o trudnych rzeczach, to w sposdb jasny.
To mi sie zawsze na kulturoznawstwie poznanskim podo-
bato, ta che¢ uczynienia z humanistyki nauki Scistej. Nie
w takim znaczeniu, jak nauka scistg jest matematyka czy
fizyka, ale w tym znaczeniu, gdy chodzi o sposéb komu-
nikowania tego, co masz do powiedzenia. Zrozumiatem,
ze pismiennictwo fotograficzne w Polsce nie ma wypra-
cowanego zadnego jezyka, przy ktérego pomocy mozna
by sie komunikowac. A skoro nie ma jezyka, zrozumiatego
dla przedstawicieli danej dziedziny wiedzy, to jak mozna
toczy¢ spory? Nie mozna, bo kazdy moéwi do siebie.
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- Kazdy méwi swoim witasnym jezykiem i uzywa
pojec zdefiniowanych na wiasny tylko uzytek.

- | w ostatecznosci nie wiadomo, czy oni, ktérzy mo-
wig i piszg o fotografii, nawzajem sie rozumiejg? To samo
zjawisko mozna zaobserwowac podczas lektury powaz-
nych dziet traktujacych o fotografii. W tej chwili jest duzo
ksigzek z tak zwanej teorii fotografii w Polsce. Niektére
rzeczy przeczytatem w catosci, inne przeczytatem we
fragmentach, a o niektérych przeczytatem tez recenzje
lub omoéwienia. Gléwng czes¢ tych tekstéw stanowig
przewaznie omowienia literatury obcojezycznej lub
innych piszacych, natomiast trudno jest znalez¢ w tym
wszystkim co$ naprawde ciekawego. Po wielu latach
przerwy zauwazam, ze jezyk, ktérym postugujg sie dzi-
siejsi teoretycy humanistyki, jest mi obcy. Caty ten post-
modernizm, jest to jaki$ dalszy cigg rewolucji fenome-
nologicznej, jezyka Heideggera, Husserla, tuzéw tamtej
epoki i tamtej mysli. Na przyktad wspdtczesni mysliciele
szkoty francuskiej méwig jezykiem dla mnie niezrozu-
miatym, a zauwazam, ze wielu polskich mtodych bada-
czy dosy¢ mocno to przejeto. | dlatego widze jakas$ wiel-
ka potrzebe zabrania sie za to. | nie chodzi o to, zebym ja
sie na to porywat. Bo tak, jak mamy (od zawsze zreszty
krytykowana) ,Historie filozofii” Tatarkiewicza, tak samo
powinnismy mie¢ co$ podobnego w zakresie fotografii.
Niestety, polskie pisSmiennictwo fotograficzne nie ma
swojego Tatarkiewicza, kogos, kto réznym pogladom na
fotografie nadatby jakis uporzadkowany ksztatt. Jednym
stowem - brakuje nam metateorii.

- Ty, w niektérych swoich tekstach, publikowanych
na tamach ,Kwartalnika Fotografia”, wrecz apelo-
wates do oséb piszacych o fotografii, aby zabierali
gtos w tej sprawie, aby podjeli rzucona im rekawi-
ce. Formutowates pytania, pokazywates problemy,
a potem wprost zapraszate$ autoréw i czytelnikow
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do rozmowy. Czy kto$ odpowiedziat na te apele?

- Nie zdarzyto sie, a to znaczy, ze nikt mi nie przy-
stat zadnej polemiki z moimi pogladami. Natomiast za-
inicjowatem pewng dyskusje na temat teorii fotografii.
Do wszystkich znanych mi oséb, ktére mogtyby na ten
temat sie wypowiedzie(¢, rozestatem ankiete z kilkoma
pytaniami natury ogodlnej. ,Teoria fotografii” - co to
jest?, komu to potrzebne?, czy w ogdle istnieje, jako od-
rebna dyscyplina naukowa w Polsce? | wtedy dostatem
trzy odpowiedzi - od Lecha Lechowicza, Adama Soboty
i Krzysztofa Jureckiego. Te trzy wypowiedzi, te ich
punkty widzenia zostaty opublikowane w kwartalniku.
Wtasnie brak tej metateorii, o ktérej méwimy, spowo-
dowat, ze oni nie do konca zrozumieli, o co ja pytam.
Ponadto czes¢ autoréw, uzywajac okreslenia ,teoria
fotografii”, rozumie w tym np. wypowiedzi odautorskie
fotograféw.

- Czytatem twoje teksty dotyczace tej akurat kwe-
stii i wiem, ze wyraznie te dwie sprawy rozdzielasz,
wiec raczej trudno je pomylic.

- Moze po prostu za duzo wrzucitem do jednego wora.
Bo moze trzeba byto skupic sie tylko i wytacznie na teorii
fotografii, jako dyscyplinie naukowej. | zapytac, czy ist-
nieje?, czy jest uprawiana? Wiadomo bowiem, ze reflek-
sja nad fotografig jest uprawiana, ale czy ona jest nauka?
W niektérych przypadkach na pewno nie. Zazwyczaj
bywa troche lepsza publicystyka, jest formg uprawiania
krytyki artystycznej, natomiast z nauka, wedtug mnie, to
nie ma wiele wspoélnego. Zresztg warto przypomnie¢,
ze w tekscie o Roladzie Barthesie bytem dosy¢ mocno
prowokacyjny. A wersja, ktéra poszta do druku, byta juz
mocno ztagodzona. Bo, szczerze mowiac, jezeli chodzi
o treéci zawarte przez Barthesa w ,Swietle obrazu”, to nie
widze w nich zadnej naukowosci.
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- Wyglada na to, ze dosy¢ wyraznie ukazate$ miat-
kos¢ bardzo subiektywnych przemyslen Barthesa,
ktére trudno nazwaé naukowymi.

- Po prostu te pojecia, ktére on wytworzyt i nad ktéry-
mi tak wszyscy cmokaja i cytuja je we wszystkich mozli-
wych kontekstach, maja znaczenie tylko publicystyczne.
Naukowcowi, badajgcemu historie fotografii, to sie zda,
jak psu na bude. Bo céz to jest to ,punctum”? To wszyst-
ko jest do bolu intuicyjne, nieprecyzyjne...

- Najzwyczajniej osobiste. Trudno chyba wprowa-
dzac takie pojecia do metajezyka analizy krytycznej
jakiegokolwiek zjawiska.

- Moim zdaniem argument historyczny jest decy-
dujacy i miazdzacy dla niego. A argument éw brzmi:
w oparciu o poglady Barthesa nie powstato zadne opra-
cowanie naukowe, ktére stosowatoby jego narzedzia. Ja
przynajmniej takiego opracowania nie znam. Nie znam
przypadku, zeby kto$ napisat historie fotografii, gdzie
klasyfikowatby materiat empiryczny, historyczny, przy
pomocy poje¢ ,punctum” i ,studium”.

- A w drugq strone dziata to tak, ze niektére inteli-
gentne humanistki, otumanione pseudonaukowos-
cia postmodernizmu, traktuja te ksiazke jak biblie.
Gdy rozmowa z nimi z jakiegokolwiek powody scho-
dzi na fotografie, to one zaczynaja od cytowania
Bathesa i zachwytéow nad Barthesem. Gdy pytam je,
co w ten sposéb chca mi zakomunikowag, ich odpo-
wiedz sktada sie ze sporej ilosci rozmytych poznaw-
czo okreslen, ktére bardziej pasuja do niezobowia-
zujacej pogadanki przy piwie, niz do rzeczowej ana-
lizy problemu.

- Niestety, tak to wyglada.
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- Bylem natomiast zbudowany po leturze twojego
tekstu, w ktorym omawiasz ksigzke Stawomira Siko-
ry. Méwisz tam wprost: O wiele ciekawsze, przynaj-
mniej dla mnie, bytyby eksplikacje pojec czesto poja-
wiajqcych sie w ksiqzce, z pojeciem znaczenia fotogra-
fii (moze lepiej bytoby uzy¢ sformutowania,, znaczenie
w fotografii”?) na czele. Jasnos¢ wyktadu zyskataby
wiele. Bytbym tez niezwykle szczesliwy, gdyby autor
dokonatrekonstrukcjilogicznejtakich klasycznych juz
dzi$ pojec¢ Barthes’a, jak studium i punctum. Dla mnie
jest to dowod na to, jak uwaznie czytasz teksty...

- ...czesto, niestety, meczace!

- ...jak precyzyjnie dostrzegasz i wskazujesz miat-
kosci oraz plycizny intelektualne w tekstach auto-
row z wysokiej potki.

- To sg przewaznie mtodzi ludzie. Ksigzka Sikory,
o ktérej mowa, to jest jego praca doktorska, jakos tam
troszeczke przerobiona na potrzeby masowego odbior-
cy. Moim marzeniem jest napisanie ksigzki, ktéra bytaby
zbiorem szkicow z teorii fotografii. Pokusi¢ sie najpierw
o wypracowanie jakiego$ punktu widzenia, potem
o jasne zdanie sprawy z tego punktu widzenia, aby
z tego punktu widzenia przejs¢ do rekonstrukcji po-
gladoéw Sikory, Ferenca, Michatowskiej i paru innych.
W efekcie chciatbym przyjrze¢ sie ograniczeniom po-
znawczym i sprawdzi¢, na ile to wszystko moze by¢ uzy-
teczne. Bo nie chodzi o to, zeby z kapelusza tworzy¢ ja-
kies dogmatyczne, arbitralne punkty widzenia. Ja jestem
ciagle pod wptywem postulatéw kulturoznawczych,
jestem zwolennikiem nurtu metodologii opisowej,
tego nurtu historycznego. Chodzi w nim o to, ze normy
postepowania badawczego nie wynikaja tylko z logiki,
czyli ze spekulacji, ale takze z analizy, z rekonstrukgiji lo-
gicznej faktycznie realizowanych procedur poznawczych.



- Jezeli zatem refleksja o fotografii ma stac sie na-
uka, ma powstac cos takiego, jak ogélna teoria foto-
grafii, to bez tych narzedzi, o ktérych ty mowisz, nie
jest to mozliwe.

- No witasnie! Mamy duzo wypowiedzi i refleksji na te-
mat fotografii, natomiast wypowiedzi te nie tworzg te-
orii w sensie metodologicznym. | jeszcze jedno - bywa,
ze czesto pojawia sie okreslenie ,teoria i praktyka”, ma-
jace sygnalizowac istnienie dwoch swiatéw, zupetnie od
siebie niezaleznych. A to tak nie jest, bo przeciez nie ma
czegos takiego, jak patrzenie neutralne. Zawsze patrzy-
my w $wietle teorii. Nie ma nagich faktéw. Teoria nauki
wie juz o tym przynajmniej od stu lat, ze nie istnieja na-
gie fakty, ze nie istnieje obserwacja nieuprzedzona. Ona
jest uprzedzona, bo widzimy to, co nam pozwala widzie¢
nasz punkt widzenia, czyli teoria.

- Teoria, ktéra w obrebie mézgu mamy wdrukowa-
na w swoja swiadomos¢, w swéj intelekt?

- Oczywiscie. To jest niby tak banalnie proste, ale
z drugiej strony ludzie piszacy o fotografii rzadko sobie
to uswiadamiajg. Im sie wydaje, ze to, co oni pisza o fo-
tografii, jest obiektywne i pewne. A nieprawda. To jest
tak, jak z bohaterem ,Mieszczanina szlachcicem”, ktéry
nie wiedzial, ze mowi proza. Oni tez nie wiedzg, ze sg re-
prezentantami, nosnikami jakiej$ teorii, ktorej istnienia
nie sg Swiadomi, ale ktérg nosza w sobie, czy im sie to
podoba, czy nie. Tak samo jest, gdy mowimy i myslimy
w jezyku. Przedstawiciele ludéw pierwotnych, ktérzy ni-
gdy wczesniej nie widzieli lusterka ani fotografii, to, gdy
ja juz zobaczyli, to widzieli w tym przedmiocie zupetnie
cos innego niz my, przedstawiciele naszej cywilizacji. Dla
nas jest to obiekt kulturowy, a dla nich jest to obiekt na-
turalny, a skoro o nieznanych wiasciwosciach, to takze
magiczny. | to jest wtasnie ta réznica. My tez patrzymy

na rzeczywistos¢, na fotografie innych z jakiegos punktu
widzenia, zawsze z jakiegos. To nigdy nie jest obiektyw-
ny punkt widzenia. Bo obiektywny jest tylko Pan Bdg.

tyk metodologii

- Zwracasz na to uwage takze, gdy recenzujesz
ksiazke Viléma Flussera. Na koncu mowisz tak:
Ogdélna teoria fotografii powinna badaczowi, ktéry
sie niq postuguje, okresla¢c miedzy innymi prawo-
mocne sposoby postepowania naukowego, ktore-
go ostatecznym celem jest, jak zawsze, wyjasnienie
badanego zjawiska. Flusser daje wiele wskazowek,
jak uprawia¢ nowoczesnq refleksje teoretycznq nad
fotografiq, a takze roztacza fascynujqgce nowe prze-
strzenie badawcze dla empirykéw: przede wszyst-
kim historykow i socjologow fotografii. Czy ktos
ztego skorzysta? Jak sadzisz? Skorzystali z tego jacy$
mysliciele i naukowcy?

- Nie wiem. Nie spotkatem sie z przejawami tego typu
dziatan. Ja nie monitoruje wszystkiego, co sie ukazuje
na temat fotografii, ale czasem wertuje rézne materiaty,
pochodne konferencji naukowych z udziatem history-
kow sztuki i fotografii, z udziatem socjologéw (modna
jest ostatnio socjologia wizualna). Odnosze wrazenie, ze
te badania sg bardzo interesujace, ale na gruncie mojej
wiedzy brakuje w tym wszystkim metodologdw, ktérzy
przyjrzeliby sie, w jaki sposob to sie dzieje. Socjologia wi-
zualna to, moim zdaniem, bardzo interesujgca dziedzina,
tyle tylko, ze dosy¢ mtoda. Skoro socjologia, to i badanie
spoteczenstwa, a zrodtem tych badan jest fotografia. No
i to jest interesujace, ale jak to ugryz¢? Jakie pytania sta-
wiac? Na jakie pytania ta socjologia moze odpowiadac?
Przy okazji jasno trzeba powiedzie¢, czego socjologia
wizualna nie moze.
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- Czego zatem nie moze?

—Na pewno ten socjolog wizualny powinien mie¢ petng
$wiadomos¢ tego, do czego jego metodologia sie nada-
je, a do czego sie nie nadaje. Nie moze by¢ tak i tak tez
nie jest, ze wszystko jest do wszystkiego. W kazdym razie
ja tylko apeluje o narodziny refleksji nad tym, w jaki spo-
sOb te refleksje chcemy uprawia¢. A nad tym sie nikt nie
pochyla. Bardzo lubie czytac na przyktad Adama Sobote,
bo w jego tekstach mozna dostrzec, ze on ma przebtyski
$wiadomosci metodologicznej, ogdlnoteoretycznej. On
napisat ksiazke, ktéra w podtytule miata stowa ,o szla-
chetnosci techniki”. | on tam rekonstruuje ,teoretyczne”
poglady na fotografie w XIX wieku. Zaczyna w sposéb in-
teresujacy, wyraznie wskazujac, jaki jest problem tej ksigz-
ki. Mowi, ze chce zrekonstruowac fragment historii foto-
grafii pod katem respektowania przez twércow tej epoki
normy czy postulatu piktorializmu. | w sposéb poprawny
z metodologicznego punktu widzenia rekonstruuje poje-
cie piktorializmu. Rekonstruuje jego znaczenie historycz-
ne. Formutuje tez pytania teoretyczne. Stawia przy tym
jasno i wyraznie hipoteze, ze fotografia tamtego czasu
rozwijata sie dzieki temu, ze fotografowie respektowali
postulat piktorializmu. A postulat piktorializmu polega
na tym, ze fotografia ma by¢ podobna do malarstwa,
aw ogodle, ze fotografia zgtasza ambicje bycia sztuka. | po-
przez akurat upodobnienie sie obrazu fotograficznego do
obrazu malarskiego (a wtedy narodzit sie impresjonizm),
fotografie staty sie nieostre, szlachetne, czyli piktorialne.
W kazdym razie, przypadek Adama Soboty, to juz ten
wyzszy poziom uprawiania refleksji nad fotografia.

- Na czym ten wyzszy poziom polega?
- Po pierwsze dostrzegamy kulturowy charakter foto-
grafii, jako dziedziny kultury. Stwierdzamy, ze fotografia

to nie jest tylko pozytywistycznie rozumiany zbidr odbi-
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tek fotograficznych, ale ze jest to pewna rzeczywistos¢
o charakterze mentalnym. A sktadaja sie na nig ludzkie
poglady i przekonania, natomiast poszczegélne rodzaje
fotografii sg tylko ré6znymi manifestacjami przekonan,
jakie nosza w sobie dane osoby. Inng cecha teoretyczne-
go, naukowego uprawiania refleksji nad fotografia be-
dzie réwniez budowanie poprawnych metodologicznie
systeméw wiedzy. To obszerny problem.

- Zainteresowal mnie jeszcze jeden z twoich teks-
tow sprzed kilku lat. Chodzi o dosy¢ przesmiewczy
felieton ,Dziecieca choroba naukowosci”. Méwisz
w nim, ze niektorzy fotografowie, zgtaszajacy pre-
tensje do naukowosci i do bycia artysta jednoczes-
nie, podczas swoich wernisazy tak wiele méwia lub
pisza na temat swojej twérczosci, ze rownie dobrze
mozna by owe intelektualne manifestacje wiesza¢
na Scianach zamiast zdje¢, bo i tak nie wiadomo
o co chodzi na zaprezentowanych fotografiach. Czy-
tajac to, mialem wrazenie, ze uderzasz tym tekstem
w zjawisko, ktore samo w sobie jest wytrychem (bo
nie kluczem do sedna sprawy) i pretekstem jedno-
czesnie dla wszelkiej masci zawitych, a zupetnie nie-
zrozumiatych, pseudofilozoficznych wynurzen uda-
jacych powazna refleksje o estetycznej, artystycznej
naturze fotografii. Jak dzisiaj oceniasz to zjawisko?

- Wedtug mnie jest to $lepy zautek rozwoju fotogra-
fii. Nie moze by¢ tak, ze dzieto jest niezrozumiate bez
instrukgji obstugi. To jest cos, co zabija samg istote foto-
grafii. Zdjecie musi by¢ komunikatem. Oczywiscie to nie
jest tak, ze zdjecie dla kazdego musi by¢ zrozumiate od
a do z, ale tez nie moze by¢ zupetnie niezrozumiate.

- Zwtaszcza, gdy - dajmy na to - problem ze zro-
zumieniem prezentowanych prac ma inteligentny
i wyrobiony odbiorca.
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- No wiasnie. Sam kilka razy zadatem sobie takie
pytanie, jak to jest u mnie z tym zrozumieniem i nie-
zrozumieniem? Oto przyktad. Kilka lat temu znalaztem
sie na pewnej wystawie w poznariskim Arsenale. Byta
to wystawa profesoréw i studentéw katedry fotografii
poznanskiej ASP. A zwiedzatem jg w towarzystwie Zbi-
gniewa Tomaszczuka, 6wczesnego redaktora naczel-
nego ,Kwartalnika Fotografia”. Chodzac i patrzac na
zaprezentowane wtedy zdjecia, stwierdzitem, ze chy-
ba cos$ jest ze mna nie tak (albo z tymi dzietami), skoro
ja, facet, ktory sie interesuje fotografia, sporo wie na
jej temat, zna historie fotografii jako tako, kolekcjo-
nuje literature fotograficzng i wreszcie sam fotogra-
fuje, ma dwa przyzwoite panstwowe fakultety - tazi
i wielu prac kompletnie nie rozumie. Wskazujac wiec
na konkretna prace, zadaje pytanie temu redaktorowi
Tomaszczukowi (ktéry wtasnie studiowat na tejze ASP
fotografie), czy mogtbys mi wyjasni¢, o co tu chodzi,
jaki to ma sens? On sie wykpit od rzeczowej odpowie-
dzi. Najwyrazniej tez niewiele z tego rozumiat, bo po-
wiedziat tylko: ,Stuchaj, kubistéw tez nikt na poczatku
nie rozumiat”.

- Klasyczna ucieczka z linii strzatu i spychologia.

- To oczywiscie nie byta odpowiedz na moje pyta-
nie, ale zostatem z t3 jego ztotg mysla. A potem na-
pisatem felieton, ktéry tutaj cytowates. Patrzac na to
z perspektywy czasu, odnosze wrazenie, ze to zjawisko
dosy¢ mocno jest nasilone w Polsce, odkad fotografia
stata sie kierunkiem ksztatcenia na poziomie wyzszym,
na ASP. A wigze sie to chyba z tym, takie przynajmniej
odnosze wrazenie, ze ta akademicka fotografia w nie-
ktorych przypadkach stata sie bardziej plastyka, a jest
w mniejszym stopniu tradycyjng fotografia. Te spo-
strzezenia i przemyslenia pochodzg sprzed kilku lat.
Dzisiaj, gdy obserwuje z bliska poczynania poznanskiej
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ASP w tym wymiarze, to dochodze do wniosku, ze ta
nasza uczelnia catkiem dobrze wypada na tle innych
osrodkow. Bo niektdre zagraniczne uczelnie naprawde
wypadajg pod tym wzgledem fatalnie. Ogdlnie jed-
nak dostrzega sie u nas cos$, co nazwatbym zjawiskiem
skrzywienia plastycznego fotografii. Na zagranicznych
festiwalach fotograficznych takich dziwactw spotyka
sie niezwykle mato. Oczywiscie, eksperyment jest po-
trzebny. On zawsze istniat w fotografii, istnieje i bedzie
istnie¢, natomiast mam wrazenie, ze takich ekspery-
mentatoréw-nowatoréw nie musi by¢ w kazdym poko-
leniu az tak wielu, jak to sie aktualnie dzieje. Niektére
propozycje na pewno sg zaskakujace. | swiadczy to
o wielkiej kreatywnosci mtodych ludzi, mnie natomiast,
osobie mocno klasycznie nastawionej do fotografii,
brakuje tam tego, co zawsze bywa na koncu, czyli obra-
zu. Dla mnie nie jest wazne, w jaki sposéb co$ powstato,
nie jest wazne, przy pomocy jakiego sprzetu, bo waz-
ne jest to co$, co powstato na koncu i co pokazuje sie
w galerii i wiesza na $cianie. Pokazuje mi sie, przyktado-
WO, prezentacje w sensie wizualnym zwyczajnie odra-
Zajace, ale teoretycznie uzasadnione. Wiec staje wobec
tego bezradny.

- Bezradny i zrezygnowany?

- Moze raczej zasmucony. Mysle, ze najgorzej dzieje
sie wtedy, gdy sztuka totalnie odwraca sie plecami do
publicznosci. Gdy pokazuje plecy zwyczajnemu odbior-
cy fotografii. Fotografia w zasadzie byta zawsze sztuka
zrozumiata, wiec nie bardzo satysfakcjonuje mnie cos, co
zaczyna sie i koiczy na poziomie ciekawostki, ze tak tez
mozna. No dobrze, mysle, tak tez mozna, ale jednoczes-
nie pytam, co z tego?

- Co w takiej sytuacji moze fotograf czarno-biaty,
klasyk?



- Daleki jestem od tego, zeby nowosci potepiac
w czambut i twierdzi¢, ze to wszystko jest do niczego.
Nie ustyszysz ode mnie stéw, ze tylko stara, dobra, kla-
syczna fotografia analogowa byta dobra, a teraz wszyst-
ko jest do niczego. Twierdze, ze mimo wszystko dookota
w fotografii jest wiele fajnych rzeczy i spraw. Ku mojej
radosci udowodnity to dwie duze wystawy fotogra-
ficzne w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie,
czyli ,Nowi dokumentalisci” i ,Efekt czerwonych oczu”.
W sumie wiec mozemy by¢ spokojni o przysztos¢ polskiej
fotografii. Powtarzam, mozemy by¢ spokojni, bo wielu
mitodych, zdolnych ludzi na szczescie nie daje sie tapac
na lep pustego eksperymentu i jatowej ciekawostki.

- Oni robia rzeczy interesujace, wartosciowe i waz-
ne dla fotografii?

- Zdecydowanie tak.

- Nawet, jezeli eksperymentuja, to jednak zwykly
odbiorca, taki jak ja, bedzie miat z ogladania efek-
tow tego eksperymentu przyjemnos¢?

- No, bo chyba nie chodzi o to, zebysmy sie meczyli
przy ogladaniu fotografii, zebysmy sie stresowali, ze nic
nie rozumiemy. Mysle, ze sztuka powinna nadal bawi¢
komunikatem, a nie dreczy¢ pustym gestem czy krzy-
kiem.

- 0d dawna wiadomo, ze przerost formy nad tres-
cia nie jest najlepszym rozwiazaniem. Tylko kto ma
to weryfikowa¢, te nadmiarowe byty z przerostem
formy i zanikiem tresci?

- Jest taki jeden doskonaty weryfikator. Nazywa sie hi-
storia. To ona zdecyduje, co sie z tego wszystkiego osta-
nie.

- Jak juz zreszta w przesziosci wielokrotnie bywato.
- No i bardzo dobrze. Wazne, zeby byta podaz.

-l ruch w interesie.

© K. Sz.
©W.S.

Wszystkie zdjecia Waldemara Sliwczyniskiego pochodza
ze zbiorow: ,Cisza" i ,Topografia niepamieci”.
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Fot. Autoportret 2006

Waldemar Sliwczynski

Rocznik 1958.Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow
(ZPAF), wydawca i redaktor naczelny ,Kwartalnika Fotografia”
oraz ,Wiadomosci  Wrzesinskich” — Absolwent filozofii
i kulturoznawstwa na UAM w Poznaniu. W fotografii interesuje
go dokumentalny charakter medium, a takze teoria i krytyka
fotografii. Autor, wspétautor i redaktor kilku ksigzek, m.in.:
Obrazki fabryczne, Wrzesnia 1999,

Wrzesinriski stownik biograficzny, 2003;

Przedwojenna Wrzesnia. Fotografie Franciszka Wtosika, Wrzesnia
2004;

Wrzesnia na starej pocztéwce, Wrzesnia 2005;

Ziemia wrzesiriska na starej pocztéwce, Wrzesnia 2006;
Wrzesnian portret wiasny, Wrzesnia 2007;

Park im. Jézefa Pitsudskiego, Wrze$nia 2007.

Waldemar Sliwczynski
62-300 Wrzesnia,

ul. Fromborska 18,
tel. 061 4374 953
mobil 508 161-542

e-mail: w.sliwczynski@fotografia.net.pl
www.sliwczynski.pl
http://sliwczynski.blogspot.com

Wybrane wystawy:

2009

Topografia niepamieci. Zapomniane dwory i patace wiejskie
w Wielkopolsce — Muzeum im. Adama Mickiewicza w Smietowie.
Cisza - Galeria Korytarz - Jeleniogérskie Centrum Kultury w Jeleniej
Gorze.

2008

Przestrzen, ciato, zdarzenia - wystawa zbiorowa
wielkopolskiego ZPAF - Stary Browar Poznan (stodownia).
Cisza - Muzeum Regionalne we Wrzesni.

Z kolekcji Transphotographique 2001-2007 (wystawa zbiorowa)
- Stary Browar Poznan.

2007

Mata rzeczywistos¢ (wraz z Ireneuszem Zjezdzatka) — Galeria,Wieza
Cisnien” w Kaliszu.

2004

Transformation du territoire, wystawa indywidualna, Croix (Lille
Metropolie), podczas festiwalu Transphotographiques w ramach
Lille 2004.

Obszary wyobrazni, wystawa zbiorowa, Charkow.

2003
Widzialne a niewidzialne, wystawa zbiorowa podczas 3 Biennale
Fotografii w Poznaniu.

2002

Sceny przydrozne - cigg dalszy, wystawa zbiorowa podczas
Konfrontacji Fotograficznych, Mata Galeria GTF Gorzéw Wikp.

3 x Fotografia — razem z Andrzejem Jerzym Lechem i Ireneuszem
Zjezdzatkg - Muzeum Regionalne we Wrzesni.

2001

Prezentacje 2001, wystawa zbiorowa Wrzesinskiego Towarzystwa
Fotograficznego.

20 fotografii — z Ireneuszem Zjezdzatka, Galeria pod Arkadami,
tomza.

Mikuszewo 2001, wystawa poplenerowa, Galeria Fotografii pf
w Poznaniu.

Schwarz aus Weiss, wystawa zbiorowa, Haus der Fotografie,
Hanower.

2000

Obszary fotogeniczne - z Ireneuszem Zjezdzatka, Galeria Miejska,
Gniezno.

Styki — z Ireneuszem Zjezdzatka, Muzeum Ziemi Mitostawskiej,
Mitostaw.

okregu



