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Z zabawy w fotografie niewiele uzyskamy, jezeli

naszym poczynaniom nie bedq towarzyszyty

swiadome motywacje, a w perspektywie — na horyzoncie
majaczqcy cel, ku ktéremu zmierzamy.






Zamiast wstepu,
czyli moje ulubione kadry

Poznawanie ludzi fotografujacych, zazwyczaj mtodszych ode
mnie, ktorzy robig to z namystem, z pomystem, skutecznie,
bez artystycznych pretensji, a przede wszystkim rado$nie i —
bywa ze — w ramach budzacej si¢ dopiero pasji-przygody,
sprawia mi po prostu przyjemno$¢. Odnajduj¢ w nich $wiatto
zycia, pozytywng energi¢, a takze siebie sprzed wielu lat i
swoje pierwsze, jakze nieporadne, proby zmierzenia si¢ z pro-
blemem metafizyki obrazu. Krag ten stale si¢ poszerza i obej-
muje — co musi cieszy¢ skromnego perypatetyka (jakim jestem
od dawna; niekiedy bywam takze pustelnikiem-stupnikiem) —
uznanych fotografow z imponujacym dorobkiem, krytykow i
historykow sztuki, redaktorow czasopism i teoretykow foto-
grafii oraz osoby miode wchodzace w krag $wiatloczutosci i
fotogenicznosci (ale i w refleksje okotofotograficzng) z wiarg
w sens tego typu aktywnos$ci technologicznej, estetycznej i
mentalnej. Jednych znam od lat kilku i nadal zgtebiam znaki i
fakty na ich drodze tworczej oraz stan ich samo$wiadomosci
fotograficznej, innych natomiast poznatem kilka tygodni lub
miesigcy temu. Wszyscy oni dla mnie stajg si¢ zwolna kre-
giem znajomych, przyjaciot i mtodszych kolegéw Iub koleza-
nek, od ktorych ciggle wiele moge si¢ dowiedzie¢ i nauczyc.
Kregiem, w ktérym nie obowigzuja zadne sztywne normy
1 regulaminy, a ktory skupia si¢ na zasadzie dobrowolnosci
przede wszystkim wokot wartosci podstawowych (jak uczci-
wos¢, prawda, empatia, wrazliwos¢, wiedza, samodoskonale-
nie), z potrzeby wymiany pogladéw i1 checi dzielenia si¢
z innymi swoim dorobkiem. Po wielu latach profesjonalnego
zajmowania si¢ literaturg (w koncu jestem wyksztalconym
polonista i nalez¢ do Stowarzyszenia Pisarz y Polskich), po
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wielu latach uprawiania poezji, wydawania ksigzek zapelnia-
nych wierszami — kiedy towarzyszaca mi od wczesnej mtodos-
ci czynno$¢ fotografowania byla tylko czynnoscia stricte za-
wodowa (dziennikarstwo) lub ostentacyjnie prywatng (foto-
grafowanie do tzw. albumu) — na poczatku XXI wieku odkry-

Agnieszka Jaworek, Autoportret 2012, fotografia cyfrowa
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Lech Szymanowski, Portret corki, 2009, fotografia analogowa

Dorota JeSmontowicz-Pawlicka, Portret corki, 2012, fotografia
cyfrowa



fem dla siebie inny rodzaj myslenia o fotografii oraz inny spo-
sob fotografowania. Mato tego, okazato si¢, ze kilka sezonow
intensywnej edukacji, na co sktadaja si¢ lektury, wernisaze,
festiwale, ogladanie fotografii, rozmowy z interesujagcymi i
waznymi uczestnikami zycia fotograficznego (patrz: seria
Fotografowie Wielkopolski), a takze wspolpraca z niestru-
dzonym na polu propagowania i krzewienia kultury fotogra-
ficznej Wtadystawem Nielipinskim (patrzz WBPiCAK) zao-
wocowaly umieje¢tnoscig, jakiej wczesniej u siebie nie podej-
rzewatem — umiejetnoscia mniej czy bardziej udatnego wypo-
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wiadania si¢, zabierania gtosu i1 snucia nie$miatych refleks;ji,
ktore na wilasny uzytek nazwatem ¢wiczeniami okolofoto-
graficznymi. Nie mnie oceniaé, czy to wszystko ma sens i czy
robie to z pozytkiem dla fotografii jako takiej i dla srodowiska,
ktore mnie zaakceptowalo, ale faktem jest, ze naklad pierw-
szego tomu ,,Fotografioldow” rozszedt si¢ w calosci. Ksig-
zka jest publikacja niszowa, ktéra niczego nie zmienia, jakich

Jan Rosotowski, Liliana, 2005, diapozytyw 6x7 cm
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wiele pojawia si¢ dzisiaj w $wiecie opanowanym przez wsze-
chobecne 1 powszechnie, wrgcz masowo stosowane 1 wyko-
rzystywane na wszelkie mozliwe sposoby medium foto-grafii
digitalnej. Najprawdopodobniej nigdy nie napiszg¢ (bo jestem
na to za ghupi) zadnego poradnika dla poczatkujacych w bran-
zy fotograficznej wiascicieli kompaktow i lustrzanek cyfro-
wych. Najprawdopodobniej nigdy nie podejme si¢ proby pu-
blicznego oceniania (warto§ciowania i hierarchizowania) cu-
dzych zdje¢, bo nie posiadam w tej dziedzinie kompetencji, a i
brakuje mi odwagi, ktoérej nie zbywa profesjonalistom. Naj-
prawdopodobniej nigdy nie zaczng traktowacé fotografii (i pi-
sania o niej) jako trampoliny, przy pomocy ktérej mozna
awansowac, wybic si¢ na salony, do mass medidow i na poletko
celebrytow (za pdzno). Tak, jak kiedy§ w poezji, a w literatu-
rze w ogole, wzorem s3 i najpewniej pozostang dla mnie na
wszystkie nastgpne sezony (jakich by¢ moze doczekam w
zdrowiu i rado$ci) tworcy zapracowani, utalentowani, skrom-

Agnieszka Jaworek, Autoportret 2, 2012, fotografia cyfrowa
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ni, wycofani z ,.targowiska proézno$ci”’. Bywaja to artySci wy-
pchnigei przez brutalne prawa rynku poza krag zyciodajnej
komercji (kazdy musi przeciez gdzie$ zarabia¢ pienigdze), ale
to oni uprawiaja jaki§ rodzaj ekspresji fotograficznej, ktora
czyni z nich (poprzez ich $wiadomy wysitek tworczy) drogo-
wskazy i kamienie milowe dla takich jak ja amatoréw, maja-
cych ochote kontynuowaé (bez napinania sig, rzecz jasna) te¢
spozniona, ale szczerg przygodg z fotografia.

Drugi tom ,,Fotografiotéw”, jaki o$mielam si¢ zaproponowac
czytajacej publiczno$ci, otwieraja moje ulubione kadry, na
jakie trafitem w roku 2012. Cze¢$¢ z nich (Krol, Rosotowski,
Stoltman, Szymanowski) to zwiastuny rozdzialow tej ksiazki,
natomiast pozostate kadry (Jaworek, Jesmontowicz-Pawlicka i
Wasilewska) sa moim prywatnym odkryciem. Obrazy Henry-
ka Krola, Jana Rosolowskiego, Zdzistawa Stoltmana i Lecha
Szymanowskiego byly juz pokazywane na wystawach,
wszystkie razem jednak w tej wersji, czyli w wersji poligra-
ficznej, prezentowane sg po raz pierwszy. Dla dwoch autorek
(Agnieszki Jaworek z Kota i Magdaleny Wasilewskiej z Wto-
ctawka) jest to prawdopodobnie absolutny debiut. Gratuluj¢ i
ciesze sie, ze mogltem jako pierwszy pokaza¢ $wiatu ich Auto-
portrety.

Zawartos$¢ ,,Fotografiolow 2” jest w pewnym sensie kontynua-
cja tomu pierwszego, przede wszystkim ze wzgledu na struk-
ture i tematyke poszczegolnych czesci ksigzki. Cato$¢ podzie-
litem zatem, podobnie jak poprzednio, na trzy czeéci — Ludzie,
Sprawy, Rozmowy — ktore zawierajg tacznie trzynascie roz-
dziatéw. Dwa ostatnie rozdziaty sg rozmowami — z Krzyszto-
fem Jureckim oraz Anig Ignasinska-Zjezdzatka. Przy okazji
rozmowy z Panig Anng prezentuje¢ takze dziesig¢ nigdy wcze-
$niej nie pokazywanych i nie publikowanych fotografii Ireneu-
sza ,,Bryka” Zjezdzatki. Z nowos$ci (w stosunku do tomu po-
przedniego), ktore przyjety tutaj ksztatt pozytywnych ekstra-
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wagancji intelektualnych, jakich w okotofotograficznej esei-
styce raczej niewiele si¢ zdarza, proponuje¢ korespondencjg
Bogustawa Biegowskiego z Lechem Szymanowskim i Lecha
Szymanowskiego z Bogustawem Biegowskim. Jest to dosy¢
obszerny Aneks do tekstu poswigconego wczesnej tworczosci
Lecha Szymanowskiego i jej estetyce przeniesionej na catg
jego, takze wspotczesna, tworczos¢ fotograficzng. Gloéwnag
kwestia, roztrzasang i badang przez B.B.iL.S. w tych listach

jest kwestia istnienia i zdefiniowania czego$, co obaj panowie
nazywaja ,,fotografig ubogg” — zreszta w nawigzaniu do ,,tea-
tru ubogiego”, jaki w swojej praktyce teatralnej uprawiat Jerzy
Grotowski. Zupelnym ,,skandalem” moze by¢ w tej sytuacji
aneks do aneksu, czyli Manifest antyhybrydowy, podpisany
przez obu wspomnianych uczestnikow dysputy. Dlaczego
skandal? Bo dzisiaj, w czasach uwiadu wszelkich niemal war-
tosci, a wlasciwie ich rozproszenia i zrownania wartosci z
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antywarto$ciami, jakiekolwiek manifesty artystyczne wyglada-
ja na rodzaj pozytywnego szalenstwa, o czym Niemcy zwykli
mawiac: ein positive Fimmel (einen positiven Fimmel haben).
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A jezeli chodzi i ide¢ prezentowania ,,moich ulubionych ka-
drow”, to chcialbym jeszcze tylko dodaé, ze ich kumulacja i
publikacja w jednym kroétkim rozdziale (bedacym w dodatku
czym$ na ksztalt Wstepu) jest wynikiem catkowicie subiek-
tywnych procesow percepcyjnych, intelektualnych i emocjo-
nalnych. Z kazdym sposroéd zgromadzonych tu kadrow jestem
jako$ (cho¢ zawsze nieco inaczej) zwigzany, od kazdego z
nich jestem jako$ uzalezniony, kazdy z nich z jakiego$ powo-
du jest mi bliski. Spyta kto$, co je taczy? Przede wszystkim
temat. Ale takze gleboko przetrawiona (lub tylko intuicyjna)
wiara ich autorek i autoréw w sens tworzenia obrazéow foto-
graficznych, o ktorych Hans Belting mowi: Jesli fotografia
Jjest miejscem watpliwych obrazow, to z drugiej strony jest
takze watpliwym miejscem dla obrazow. Nigdy nie wiemy,
gdzie powinnismy umiesci¢ wykonane fotografie. Czy powinni-
smy je wystawiac, wieszac czy tez zbiera¢ w albumie, jak w
dzienniku?'. Coz, poligrafia, jako przedtuzenie fotografii, jest
pewnym rozwigzaniem dla wspomnianego tu dylematu. Z dru-
giej jednak strony, gdyby po6j$¢ za tym, co powiedzial Frangois
Soulages®, nalezaloby uzna¢, ze pewne ksigzki traktujace o
problemach fotografii, pewne ksigzki napisane dla ludzi foto-
grafie uprawiajacych, moga obejsé si¢ bez zdje¢’. W naszym
jednak wypadku obrazy fotograficzne sg czgscig tekstu, a nawet
tekstem w czystej postaci, dlatego tez postanawiamy ich nie
pomijac, pamigtajac przy tym, ze: Najwazniejsza jest konfronta-
c¢ja z dzietami. Wiasnie ona oZywia myslenie”.

! Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Universitas,
Krakow 2012, s. 262.

2 Ta ksigzka moglaby obejs¢ sie bez zdjeé: czyz bowiem obligatoryjnie do
pracy o muzyce winny by¢ dolgczone plyty kompaktowe, a posqzki — do
tekstu poswieconego rzezbie?: patrz, Frangois Soulages, Estetyka fotografii.
Strata i zysk, Universitas, Krakéw 2007, s. 12.

3 Oto dobry przyktad: Jerzy Busza, Wojciech Tuszko, O radosci i fotografii
— antyporadnik, Wydawnictwo COK, Warszawa 1986.

* Frangois Soulages, op. cit. s. 12.
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PS. A pamigtasz, Drogi Czytelniku, Zofi¢ K., gléwna bohater-
ke mojego zamiast-wstepu z pierwszego tomu ,,Fotografio-
16w”? Otoz nie jest to — jak sadzili niektérzy — osoba wymy-
$lona przeze mnie na potrzeby tekstu. Jest to mloda, bardzo
sympatyczna kobieta, w dodatku catkiem zywa, niezwykle
inteligentna i zawodowo bardzo aktywna. Kilka dni temu (23
stycznia 2013 roku) otrzymatem od niej maila z Monachium.
Oto jego tres¢:

Witam Panie Krzysztofie :). Same niespodzianki z Pana strony
mnie spotykajq! Dziekuje serdecznie. Przede wszystkim ciesze
sie bardzo, ze napisal i wydal Pan ksigzke. Na dodatek jest w
niej Slad mojej osoby — co za mile przezycie. Przyznaje, ze
serce mi urosto i oczy jak talerze miatlam, kiedy Asia mi
te ksiqzke wreczyla, gdy sie widzialysmy po swigtach. Los tak
chcial, ze niestety te ksigzke, zanim zdqzytam zaczgé czytad,
zostawitam u mojej mamy w Poznaniu. Cale szczescie funkcjo-
nuje poczta Polska-Niemcy i czekam juz z niecierpliwoscig,
aby zaglebi¢ sie w tekst. Przyznam, Ze dla mojego ego, to
oczywiscie pochlebstwo przepyszne taka niespodzianka, no i
cala gama wyrazonych przez Pana pozytywnych wrazen i
przezy¢ po naszym spotkaniu. Coz — Zycie jest tak piekne, a
Swiat pelen ciekawych ludzi. Czasami mam szczescie i nasze
drogi sig¢ przecinajq lub w niektorych przypadkach nawet
przez jakis czas biegng wspolnym torem. Osobiscie moge je-
dynie wyrazi¢ wdzigcznos¢, uznanie i szacunek do Panskiej
tworczosci oraz Rados¢, jakq sprawit mi Pan swoim pomy-
stem, umieszczajqc ,,List do Zofii K.” w swojej ksigzce. No i
ten tekst o Joannie Jaskiewicz, mojej przyjaciodice... rewelacja!

Odezwe sie ponownie po przeczytaniu tresci. Zycze Panu po-

wodzenia i dalszych inspirujgcych i serdecznych spotkan z
mitymi ludzmi. Pozdrawiam z Monachium. Zofia K.
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Swiat zbudowany

(kilka uwag o fotomontazach Henryka Krola)

...Odbyta sie takze wystawa Henryka Krola Oaza wolnosci, w
tradycji piktorializmu i ekspresjonizmu, ale takze wlasnej
techniki fotomontazu, w ktorym swietnie brzmiaty echa z twor-
czosci Zero 61 (Jerzego Wardaka), takze Zofii Rydet, czy gra-
fizacji w typie Edwarda Hartwiga. Prace Krola zawsze sg
bardzo mroczne i symboliczne; widac¢ w nich cheé uwolnienia
sig spod prymatu materii i panstwa zasadniczo socjalistyczne-
go, ale tez kapitalistycznego! Poszukuje zawsze wolnosci...'

Henryk Krél w Wagrowcu. Fot. Lech Szymanowski

! Tekst Krzysztofa Jureckiego o wystawie Henryka Krola w Kole (18 maja,
2012), ktéra pokazano w ramach finatlu XI Ogolnopolskiego Konkursu
Fotograficznego ,,Portret”. Zrodlo: http://www.jureckifoto.blogspot.com/
(25 maja 2012).
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Ten krotki tekst recenzencko-informacyjny napisat na swoim
blogu Krzysztof Jurecki. Wystawa prac Henryka Krola, wsrod
ktorych z kilku powodéw na szczegdlng uwage zastugiwaty (a
i przyciagaty wzrok publicznosci) analogowe fotomontaze z
lat 70. i poczatku lat 80., zostata pokazana w Kole na finale
ogolnopolskiego konkursu fotograficznego ,,Portret”, w roku
2012. Autor tekstu w kilku zdaniach nie tylko precyzyjnie
zdefiniowat tworczo$¢ trzcianeckiego artysty, ale takze umie-
scit ja w kontekscie waznych nazwisk i zjawisk z obszaru pol-
skich sztuk wizualnych p6znego PRL-u.

Ta sama wystawa wcze$niej byla pokazana w Wagrowcu, w
Galerii tamtejszego MDK-u, gdzie za sprawy fotografii odpo-
wiada Lech Szymanowski. Wernisaz odbyt si¢ w ramach pro-
jektu Mata Akademia Fotografii. Nie bez powodu warto przy-
toczy¢ w tym miejscu stowa szefa Galerii, ktory na oficjalne;j
stronie MDK napisat: W sobote 3 marca 2012 r. w Galerii
naszego Domu Kultury odbylo sie niezwykle sympatyczne i
pouczajgce spotkanie z Henrykiem Krolem — znanym, lubia-
nym i powszechnie szanowanym artystq fotografem, instrukto-
rem fotografii, spotecznikiem, pedagogiem z Trzcianki, nau-
czycielem i wychowawcq wielu pokolen adeptow fotografii,
wieloletnim czlonkiem ZPAF, wprowadzajgcym do Zwigzku
kolejne pokolenia artystéw*.

Poniewaz uczestniczylem w tym zdarzeniu, to wiem, ze po
wernisazu odbyto si¢ spotkanie z autorem prac, w trakcie kto-
rego promowano nie tylko kolejng pozycje z serii Fotografo-
wie Wielkopolski, poswiecona wiasnie Henrykowi Krolowi’,
ale takze rozmawiano z bohaterem wieczoru o fotografii oraz

2 Zrodlo: http:/mdkwagrowiec.pl/maa-akademia-fotografii-zajcia-9-henryk-
krol-oaza-wolnoci.html

> Henryk Krol, Oaza wolnosci, seria: Fotografowie Wielkopolski, autor
rozmowy: Krzysztof Szymoniak, koordynator projektu: Wiadystaw Nieli-
pinski, wydawca: WBPiCAK, Poznan 2011.
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0 tym, co mozna by nazwaé dorobkiem artystycznym i droga
tworczg. Ten watek szczegoélnie mocno zaznaczyt si¢ w mo-
mencie, gdy zebrani w galerii fotografujacy koledzy, a przede
wszystkim uczniowie Henryka Krola (Bogustaw Biegowski i
Witold Jagietowicz) probowali zdefiniowa¢ analogowg twor-
czo$¢ swojego mistrza i przyjaciela. Ten nurt rozwazan okazat
si¢ szczegolnie istotny dla zrozumienia zaprezentowanych
przez H. Krola prac, zwtaszcza w konteks$cie podkreslanej
przez uczestnikow spotkania, dziejacej si¢ na naszych oczach
rewolucji technologicznej i estetycznej w podejsciu do sztuk
wizualnych oraz catoSciowego podejscia do problemu wspot-
cze$nie uprawianej fotografii.

Najcelniej chyba swoistg ,,odmienno$¢" (od tego, co przynosi
nam fotograficzne hic et nunc) oraz ,nieprzystawalnos¢” prac
analogowych Kroéla — a zwlaszcza jego fotomontazy — do dzi-
siejszych, cyfrowych standardéw, scharakteryzowat Bogustaw
Biegowski, ktory powiedzial, mniej wigcej, cos$ takiego, cytuje
Z pamigci:

— Pan Krol zbudowat przy pomocy fotografii caly swoj wlasny
swiat, stworzyt od podstaw wlasng opowies¢ o tym Swiecie i
przez lata konsekwentnie realizowal te wizje, w ktorq wpisat
wilasny los i historig swoich bliskich. A my, jego nastepcy, w
szerokim znaczeniu tego stowa, kim jestesmy? Bywa, Ze jeste-
smy zaledwie marnymi dokumentalistami, ktorzy potrafig je-
dynie (troche lepiej lub troche gorzej) odwzorowywac otacza-
Jjgcq nas rzeczywistos¢. Nie odnosze tego wprost do siebie oraz
innych fotografow, ktorzy wyszli spod reki Pana Krola, bo
nasza tworczos¢, mam nadzieje, nigdy juz nie zejdzie ponizej
pewnego poziomu. Takze nasza swiadomos¢ nigdy juz nie be-
dzie wolna od tego, czego nauczyt nas Pan Krol, ale problem
istnieje. Dotyczy on w szczegolnosci tych, ktorzy sqdzg, zZe
uprawiajgc dokument fotograficzny jednoczesnie wchodzq na
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pole sztuki, ze przekraczajg w swych obrazach banalng
sprawnosc¢ sprzetu i oka.

Chcac pisa¢ o fotomontazach Henryka krola, warto wpierw
(chociaz w zarysie) zrekonstruowa¢ jego poglady na temat
fotografii w ogole i drogi, jaka wybral na tym polu lat temu
kilkadziesigt. Tej tez materii, czyli poczatku drogi tworcze;j,
dotycza ponizsze cytaty, ktore wyjatem z przywolanej juz tutaj
publikacji poswigconej w catosci zyciu i tworczosci Henryka
Kroéla. Przypomnijmy tylko, ze ukazata si¢ ona w roku 2011.
Tak wigc, czytajmy:

...Z Pily przeniostem si¢ do Trzcianki, bo tu zaproponowano
mi lepsze warunki finansowe, no i nie musiatem juz dojezdzaé
do pracy w Pile. Trafitem do instytucji, ktora wtedy nosila
nazwe Powiatowa Poradnia Pracy Kulturalno-Oswiatowej i
miescita sie w tym samym budynku, gdzie teraz jest Trzcianec-
ki Dom Kultury...

..Juz w Pile wzigltem si¢ za fotomontaz. To mnie bardzo inte-
resowato, pomniewaz fotografia jako taka jest raczej mocno
dostowna, a mnie zajmowato budowanie wiasnych swiatow,
tworzenie ich na papierze fotograficznym. Techniki fotomonta-
zu nauczylem sig praktycznie sam, z niewielkq pomocq Zyg-
munta Czecha. U mnie wszystko zaczynalo si¢ od projektu, od
pomystu, ktory najpierw zawsze rozrysowywatem. To sq dobre
pozostatosci sznytu architektonicznego. Tak wiec najpierw
rysowatem projekt przysztego fotomontazu, a pozniej fotogra-
fowatem poszczegolne elementy, wycinatem pracowicie czesci
sktadowe, czernitem albo rozjasniatem brzegi i wreszcie skia-
datem w catos¢ bez klejenia. Owq sktadanke reprodukowatem
w ten sposob, ze przykrywatem jq szybq i tak oswietlatem, aby
unikngc¢ odbic swiatla. Jednym stowem byla to, dosy¢ skompli-
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kowana i pracochtonna technologia, ale efekty dawato to naj-
wyrazniej dobre, bo te fotomontaze zdobyly wiele nagrod...

...Niemal zawsze w swoich fotomontazach zamykatem bardzo
osobiste sprawy. Najlepszy moim zdaniem jest tryptyk, na kto-
ry skladajq sie trzy wydiuzone kadry. Na jednym jest moja
babcia z kotem, na drugim moj dziadek w trumnie, a na trze-
cim moje grupowe zdjecie ministrantow. Wszystko, co jest na
tych zdjeciach, ma dla mnie konkretne znaczenie. Zamkngtem
w tych zdjeciach swoje sprawy i nie bardzo mi zalezato, aby
ktos te fotomontaze do konca zrozumial. Wszystkie moje foto-
montaze to kreacje rzeczywistosci. Miatem na przyktad kolege,
ktory zostal aktorem, a miat Sliczng, rudq dziewczyne. Byli dla
siebie tak tkliwi, byli sobq tak oczarowani, ze postanowitem
utrwali¢ ich mitos¢ w odrealnionym nieco swiecie mojego
fotomontazu. To ich zakochanie umiescitem w krainie stwo-
rzonej tylko dla nich. Fascynujgce w fotomontazu jest to, ze
moge budowac swiaty, ktore wczesniej nie istniafy...

...Moje prace nie mialy z konceptualizmem nic wspolnego.
Byly zanurzone w literackosci. I nie ma w tym nic dziwnego,
bo ja zawsze staralem sie fotografiq opowiadac o czyms. To
byla wielka frajda, jezeli mogtem w tym wszystkim znalezé
Jjakies spuentowanie problemu. Interesowata mnie metafora, a
nie koncept. Jezeli juz o tym mowimy, to warto wspomniec, ze
fotografia zawsze byta dla mnie oazg wolnosci. Wiadomo, ze
kazdy jest zamkniety w jakims systemie, bo to praca, rodzina,
takie a nie inne stosunki spoteczne. Czlowiek zZyje w schema-
tach, musi zaplacié¢ podatki, musi wypetnia¢ jakies kolejne,
bzdurne ankiety, a w fotografii odzyskiwatem catkowitg wol-
nosc¢. Tam mogtem wszystko. Tak byto wtedy i tak jest dzisiaj...

...Ciekawe jest to, co powiedziates, bo faktycznie z jednym

takim fotomontazem, ktory mogt sugerowac¢ moje zaangazo-
wanie w polityke, faktycznie miatem pewne trudnosci. Wszyst-
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ko sie zaczeto od tego, ze w roku 1981 sfotografowalem na
polu ukrzyzowang martwg wrone, ktora miala najpewniej
odstraszac¢ inne ptaki. Rolnicy tak niekiedy robili. Otoz to
zdjecie polgczytem z grupq ludzi, konkretnie strazakow stojg-
cych wokot tego krzyza (...). Ten fotomontaz (juz w stanie wo-
jennym i pozniej) wysylatem na rozne konkursy i okazywalo
sig, ze w mniejszych miejscowosciach cenzura natychmiast mi
to zdjecie zdejmowata z wystawy (wiadomo, wtedy na murach
pojawiato si¢ hasto ,, WRON-a skona!”), ale juz w Poznaniu
udato mi sie je pokazac. Ono zresztg trafito do zbiorowej pu-
blikacji pt. ,, Fotografia Poznariska” ... *.

Zaprezentowane w tym tekscie fotomontaze Henryka Kroéla
mozna (wedlug mojej, subiektywnej typologii) podzieli¢ na
tryptyki ottarzowe’, portrety i ballady®. Zeby jednak w pehi
przyswoi¢ rozumienie zjawiska fotomontazu, o jakim mowi H.
Krol, i jakiego uzywal w swojej pracy fotografa-kreacjonisty,

* Wszystkie cytaty: Henryk Krol, Oaza wolnosci, seria Fotografowie Wiel-
kopolski, op. cit.; takze wersja elektroniczna serii — Henryk Krol, zeszyt 15,
strona:
www.wbp.poznan.pl/index.php?mode=aktualnosci_wbp&action=main&men
u=46&1d=29020&k=7&lang=PL

5 Tryptyk — poliptyk ztozony z trzech czeéci; nieruchomej czesci srodkowej
i dwoch zamykanych skrzydet bocznych; takze trzyczgsciowa kompozycja
malarska lub rzezbiarska. Patrz: Stownik sztuki, Krakowskie Wydawnictwo
Naukowe, Krakéw 2008, s. 555.

® Ballada — gatunek obejmujacy pieéni o charakterze epicko-lirycznym,
nasycone elementami dramatycznymi, opowiadajace o niezwyktych wyda-
rzeniach legendarnych lub historycznych. Fabuta ballady charakteryzuje si¢
szkicowoscig, zawiera zwykle momenty tajemnicze i zagadkowe, jej domi-
nant¢ stanowi jakie$ jedno wyraziscie zarysowane zdarzenie. Przedstawione
postacie sg silnie stypizowane, a ich charakterystyka zmierza do uwydatnie-
nia jakiej$ cechy podstawowej. Narracja ballady jest w wysokim stopniu
zsubiektywizowana, a w jej obrebie czesto pojawiaja si¢ partie dialogowe.
Patrz: Stownik terminow literackich, pod red. Janusza Stawinskiego, wyda-
nie trzecie, s. 56.
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warto siggna¢ do encyklopedii sprzed lat (a konkretnie z roku
1981, czyli z epoki, kiedy H. Krol tworzyt swoje fotomontaze-
metafory), w ktorej czytamy: fotomontaz fotograficzny — ob-
raz fotograficzny otrzymany przez zestawienie lub wzajemne
natozenie dwoch lub wigcej obrazow fotograficznych. W jezy-
ku potocznym przez fotomontaz fotograficzny rozumie si¢ pra-
wie wylgcznie obraz powstaly w wyniku naklejania na wspolne
poditoze wielu wycietych fragmentow roznych papierowych
pozytywow fotograficznych, ktore tworzqg nowy obraz. Dla
wielu osob fotomontaz fotograficzny ma matg wartosé, ponie-
waz powstate w ten sposob obrazy nie odtwarzajq istniejgcych
rzeczywiscie sytuacji. Ponadto przez zestawienie ze sobq okre-
Slonych fragmentow obrazow wiele motywow moze by¢ przed-
stawionych w zlym $wietle lub sfalszowanych.”

Autor tego hasta — jak mozna si¢ domysla¢ — w dwoch ostat-
nich zdaniach ukryl w formie eufemizmu sugestie, jakoby
fotomontaz prowadzit do manipulacji lub przeklamywania
rzeczywistosci. Oczywiscie, jezeli intuicja mnie nie myli, au-
tor sugeruje, ze fotomontaz wykonywany na zlecenie poli-
tyczne lub ideologiczne, co w czasach stalinowskiej propa-
gandy (a 1 pdézniej takze) bylo normg w naszej czesci zniewo-
lonego $wiata, powstawal po to wiasnie, aby manipulowac i
przeklamywa¢. Réwnie dobrze jednak, w przypadku arty-
stycznych dziatan pozapolitycznych, fotomontaz prowadzit do
wyzwolenia si¢ z wigzow zaktamanej $wiatopogladowo rze-
czywistosci realnego socjalizmu.

Nie bez powodu zatem Henryk Krol w swoich wspomnieniach
mowi o fotomontazu, a szerzej o fotografii, jako ,,0azie wolno-
$ci”, a przeciez takze Krzysztof Jurecki podkresla znamienng
ceche tworczosci Krodla: Prace te zawsze sq bardzo mroczne i

7 Mikotaj Ilifiski, Ryszard Kreyser, Podstawy fotografii. Ilustrowana ency-
klopedia dla wszystkich, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa
1981, s. 52.
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symboliczne; widaé w nich che¢ uwolnienia sie spod prymatu
materii i panstwa zasadniczo socjalistycznego, ale tez kapitali-
stycznego! Poszukuje zawsze wolnosci.
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2) Tryptyk ,,XXX” 1-3, lata 70.
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4) Tryptyk ,,XXX” 1-3, 1978
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6) ,,Ukrzyzowanie”, 1981
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Skoro jest okazja zaglebi¢ si¢ w materi¢ fotomontazu takze od
strony teoretycznej, to siggnijmy na chwilg, za sprawa kilku
fragmentoéw ksigzki Urszuli Czartoryskiej, po refleksje, ktora
utatwi nam odczytanie zaprezentowanych tutaj obrazéw Hen-
ryka Krola. A zatem:

Brak szacunku dla okreslonego przeznaczenia kazdej rzeczy
potrzeba odwrocenia prostych znaczen, sprawily, ze nie ostat
sig przed dadaistami rowniez materiat fotograficzny, oglgdany
w gazetach, ulotkach itp., jednym stowem, ze powstat wspol-
czesny fotomontaz. *

Na tym wszystkim nie wyczerpywato si¢ zainteresowanie kon-
struktywistow fotografiq. Dzigki nim technika ta wkroczyta do
plastyki w postaci surowca grafiki uzytkowej. W Weimarze,
Berlinie, Moskwie i Witebsku studiowano mozliwosci przetwa-
rzania i montazu materiatu fotograficznego, kojarzenia go z
uktadami wystawiennictwa, typografii, plakatu. Szczegolnie
doniostq role odegrat konstruktywizm w dziedzinie fotomonta-
zu, dat mu uzasadnienie teoretyczne, wynalazt dla niego nowe
zastosowania, nowq skale.’

Tak wigc, idgc dalej, udane proby Henryka Kroéla z fotomonta-
zem mozna zaliczy¢ do nurtu ,kreacjonistycznego”. Wedhug
Urszuli Czartoryskiej jest to ,,nurt obejmujacy tworczos$¢ auto-
réw, ktorzy nie odwoluja si¢ do rzeczywistosci znanej, lecz
inspiruja nowa” '°. To wlasnie konstruktywizm — czytamy — w
duzej mierze okreslit formute stylowg fotomontazu, jego pro-
gram sprecyzowato kilku teoretykow, m.in. Jan Tschihold i
Moholy-Nagy. Technika fotomontazu weszta w stuzbe typogra-
fii, ktora stanowita bodaj najpopularniejszq dyscypling upra-

8 Urszula Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1965, s. 43.

o Op. cit., s. 56.

10 Op. cit., s. 57.
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wiang przez konstruktywistow. (...) Fotomontaz z natury rzeczy
ma zabarwienie literackie i chyba jako jedyny usprawiedliwial
obecnos¢ fragmentu iluzjonistycznego w dziele plastycznym
konstruktywisty."!

Urszula Czartoryska przytacza zapiski Mieczystawa Szczuki,
polskiego plastyka z grupy ,,Blok”, ktory jako pierwszy zaj-
mowat si¢ w Polsce fotomontazem i zapowiadat si¢ jako row-
ny w tej materii partner europejskich konstruktywistow. Oto,
co pisat o fotomontazu, stylem haset i luzno rzucanych mysli:
Fotomontaz — najbardziej skondensowana w formie poezja.
Fotomontaz — poezjoplastyka. Fotomontaz daje zjawisko wza-
jemnego przenikania si¢ najroznorodniejszych zjawisk we
wszechswiecie. Fotomontaz — obiektywizm form. Fotomontaz
jest jednoczesng wielosciq zjawisk. Fotomontaz — wzajemne
przenikanie si¢ dwu- i trojwymiarowosci. Fotomontaz rozsze-
rza mozliwosci srodkow: pozwala na zuzytkowanie tych zja-
wisk, ktore sq niedostepne dla oka ludzkiego, a ktore czuta
klisza fotograficzna moze uchwycié. Fotomontaz — nowoczesna
epopea 2. Czy mozna to wszystko cho¢by w czesci odniesé do
literackich fotomontazy Henryka Kréla? Smiem twierdzi¢, ze
mozna.

Kilkadziesiat lat pézniej nad tym samym zagadnieniem, czyli
zagadnieniem fotomontazu artystycznego, pochylita si¢ Maria
Anna Potocka. Zapamigtajmy kilka istotnych w tej materii
zdan jej autorstwa wprowadzajacych czytelnika nie tylko w
historig, ale i w teori¢ fotomontazu:

Niektore indywidualne metody fotograficzne — fotogram, sola-
ryzacja, ingerencja rysunkowa — nie weszily do szerszego uzy-
cia. Inne — na przykiad fotomontaz — zrobily powszechng ka-
riere, stajqc si¢ niemal odrebnym medium. Kazdy eksperyment

"Op. cit., s. 101-103
2 0p. cit. s. 111.
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oferuje mozliwosci osiggalne jedynie przez niektore postawy
artystyczne. Symboliczng nastrojowosé¢ solaryzacji potrafit
wyczu¢ Man Ray i niewielu poza nim. Wszechstronng mqgdros¢
medialng fotomontazu podchwycily tlumy i wielu genialnie
wykorzystato. Te roznice w zakresie uzycia wynikajg w duzym
stopniu z modyfikacyjnych mozliwosci danego eksperymentu:
solaryzacja ma mate, natomiast fotomontaz ogromne, dajgce
sig rozpisa¢ na kilka technik i wiele osobowosci.

Nurt fotograficzny skierowany w strone sztuki przeszedt przez
kilka ,,przetomow medialnych”, ktore pogtebily mozliwosci
namystu artystycznego i zamienily sie w stale strategie foto-
grafii-sztuki. Zadna z tych strategii nie determinuje kierunku
ani artystycznego Swiatopoglqdu, kazda dopuszcza wszech-
stronnos¢ postaw. Jednoczesnie kazda otwiera inng mozliwosé
manipulowania znaczeniami. Kilka takich manipulacji nastg-
pito jeszcze w XIX wieku, ale zdecydowana wigkszos¢ przypa-
da na drugg potowe XX wieku.

Jednym z takich przejs¢ byl szeroko rozumiany fotomontaz,
ktory najpierw pojawit si¢ jako combination print, nastegpnie
Jjako fotomontaz dadaistyczny i konstruktywistyczny, aby obec-
nie polqczyc i rozszerzyé wszystkie wezesniejsze doswiadcze-
nia dzigki fotografii multimedialnej. Fotomontaz uwolnit foto-
grafie od zaleznosci, ktora byla jej definicyjnie przynalezna.
Fotomontaz zlikwidowat przyleganie obrazu fotograficznego
do rzeczywistosci, kreujgc wiasng rzeczywistos¢ potencjalng.
Tym gestem natychmiast zblizyt sie do sztuki. Z jednej strony
korzystat z tego, co umiala fotografia, i wprowadzat ,, praw-
dziwe” obrazy fragmentow ,,tamtej” rzeczywistosci. Z drugiej
korzystal z malarskiej swobody zestawiania wszystkiego ze
wszystkim, wspartej w XX wieku doswiadczeniami kubizmu.

13 Maria Anna Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2010, s. 203.
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Przetom fotomontazu to jedno z wazniejszych rozszerzen w
. .14
sferze uprawnien do obrazowania.

Fotomontaz mozna rowniez rozwazac¢ pod kqtem kierunkow
artystycznych, z ktorymi sie ,,wigzal” oraz wedtug stosowa-
nych w nim strategii kompozycyjnych. Fotomontaz byt ,,flago-
wq” technikq dadaizmu, konstruktywizmu i surrealizmu. Dla
kazdego z nich byl technikq wymarzong. Dla dadaizmu, bo
pozwalat ,,chuligani¢” w kompozycji. Dla konstruktywizmu,
bo dzigki mozliwosci wielokrotnego burzenia kompozycji i
budowania jej od nowa pozwalat uzyskac najlepiej wywazony
porzgdek. Dla surrealizmu, bo dzieki tatwosci zderzania obra-
zow pozwalat odkry¢é niepokojgce i tajemnicze relacje. W
okresie miedzywojennym sq to najwazniejsze tendencje wyko-
rzystujgce fotomontaz. Estetycznie bardzo sie od siebie roznig.
Fotomontaze dadaistyczne manifestujq destrukcyjng wladze
nad obrazem. Fotomontaze konstruktywistyczne ograniczajq
znaczenia i odniesienia realistyczne na rzecz napieé¢ abstrak-
cyjno-geometrycznych. Fotomontaze surrealistyczne naduzy-
wajq znaczen i probujq udawac rzeczywistos¢, jednoczesnie
podwazajgc jej realnos¢ nieprawdopodobienstwem sytuacji.
Kazdy z tych kierunkow wypracowuje wlasne koncepcje kom-
pozycyjne i charakterystyczne strategie uzyskiwania znaczen."”

Jakakolwiek probe analizy lub interpretacji tworczosci Henry-
ka Krola, a zwlaszcza zaprezentowanych tu fotomontazy
trzcianeckiego artysty, mozna rozpocza¢ od przytoczenia
trzech kwestii, ujetych w formie wypowiedzi, waznych z na-
szego punktu widzenia wyimkow z cytowanej wczesniej roz-
mowy zatytulowanej ,,Oaza wolnosci”. A wigc, po kolei:

4 Op. cit., 5. 215-216.
15 0p. cit., 5. 236.

39



1)

Jezeli zderzymy (zlozy-
my, skleimy, zmontujemy itp.) jakiekolwiek dwa obrazy foto-
graficzne (lub ich fragmenty), ktore odwzorowuja realnie ist-
niejace w czasie i1 przestrzeni dwie osoby albo jakiekolwiek
inne przedmioty, zjawiska czy zwierzeta — to otrzymamy
swiat, ktory wczesniej nie istniat. Ptynie stad wniosek, ze kaz-
dy fotomontaz artystyczny '® jest forma kreacji, sposobem
(jednym z wielu — obok poezji, muzyki, rzezby czy malarstwa)
powotywania do zycia bytu, co prawda stworzonego ludzka
reka'’, ale obdarzonego konkretna idea zrodzona w glowie (w
$wiadomosci) kreatora. To wlasnie idee uniwersalizujace prze-
stanie na temat ludzkiego losu (jakze czgsto trudnego do
udzwigniecia, niekiedy wrecz opresyjnego) zapelnialy jego
$wiat zbudowany z materii fotograficzne;.

2)

A
skoro tak, to przypomnijmy, ze sztuka konceptualna byla tez
nazywana sztuka pojeciowa; byla to tendencja, obecna w sztu-
ce od potowy lat 60. XX wieku, zainicjowana w USA, w kto-
rej istote dziatan artystycznych stanowi nie dzieto, lecz proces
myslowy prowadzacy do jego powstania'®. Henryk Krél, w
przeciwienstwie do konceptualistow, stawiat na konkret arty-
styczny (fotomontaz jako komunikat), na literacko$¢ opowie-

16 Zawezam te rozwazania do fotomontazu artystycznego, poniewaz w przy-
padku Henryka Kroéla zachodzit tylko taki rodzaj twoérczosci. Nie intereso-
wata go manipulacja $wiatopogladowa, nie interesowat go fotomontaz inten-
cjonalnie wpisany w dziatania polityki, propagandy czy zaklamywanie
historii. W sztuce poszukiwal pigkna, dobra i prawdy a nie ofenzywnej broni
przeciw czemukolwiek lub komukolwiek.

"W przeciwienistwie do samej fotografii, ktora powstaje wedlug zasady:
Acheiropoietos, czyli ze nie reka ludzka jest stworzona.

18 Stownik sztuki, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow 2008, s.
242.

40



$ci ujetych w ramy obrazu fotograficznego, ktoremu wtedy
byto, a i dzisiaj nadal daleko jest do dostownosci.

3) Stad potrzeba
metaforyzowania narracji, ktéra otwierata si¢ i nadal otwiera
na odbiorcg jego prac. Dla §cistosci dodajmy, ze metafora, to
wyrazenie, w ktorego obrebie nastepuje zamierzona przemiana
znaczen sktadajgcych si¢ na nie stow. Nowe, zmienione zna-
czenie, zwane metaforycznym, ksztattuje si¢ zawsze na fun-
damencie znaczen dotychczasowych . A zatem wspomniana i
deklarowana przez Kroéla metaforyzacja, jest rodzajem nadda-
nia narracyjnego, ktore ukrywa si¢ w jego fotomontazach.
Zamierzona przemiana znaczen zachodzi tam na poziomie
tworzacych nowa cato$¢ czastek sktadowych, utrwalonych i
zmontowanych metoda fotograficzna wedlug rozrysowanego
wczesniej projektu.

Tak powstawaly jego portrety (8, 9, 10), z otwierajacym pre-
zentacje Autoportretem wilacznie (1), jego tryptyki (2, 3, 4)
wzorowane na tryptykach ottarzowych oraz jego anegdoty,
przeze mnie nazywane balladami (5, 6, 7). Czy mozna i trzeba
je rozkodowywac wprost? Pewnie mozna, ale trzy trzeba?

— Niemal zawsze — powtdrzymy jeszcze raz za Henrykiem
Krélem — w swoich fotomontazach zamykatem bardzo osobiste
sprawy. Najlepszy moim zdaniem jest tryptyk, na ktory sktada-
ja sie trzy wydtuzone kadry. Na jednym jest moja babcia z
kotem, na drugim moj dziadek w trumnie, a na trzecim moje
grupowe zdjecie ministrantow. Wszystko, co jest na tych zdje-
ciach, ma dla mnie konkretne znaczenie. Zamknglem w tych
zdjeciach swoje sprawy i nie bardzo mi zalezalo, aby ktos te
fotomontaze do konca zrozumial. Wszystkie moje fotomontaze
to kreacje rzeczywistosci.

19 Stownik terminéw literackich, pod red. Janusza Stawinskiego, Ossoli-
neum, Wroctaw 1998, s. 300.
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Zapewne racj¢ ma Krzysztof Jurecki, gdy méwi o tych pra-
cach, ze sg mroczne i symboliczne. Mozemy si¢ tylko domy-
sla¢ emoc;ji, jakie towarzyszyly autorowi w trakcie ich budo-
wania. Mozemy domniemywaé, ze Henryk Krol (gdybysmy
musieli ograniczy¢ si¢ do ogladu tych tylko prac) jest cztowie-
kiem glebokiej wiary, wrazliwym, pochylajacym si¢ w ciszy i
skupieniu nad ludzka niedola, nad rados$cig istnienia, nad swia-
tem jako takim. Z jakiego$ jednak powodu, aby ten $Swiat
opowiedzie¢ i zdefiniowa¢ wedlug wyznacznikow sprawdzo-
nej przez siebie metody odczuwania i reflektowania, zbudowat
(prawdopodobnie na wlasny uzytek) jego wersje alternatywnag
— pickng i przejmujacg. Mozemy ja bada¢, analizowac, inter-
pretowa¢. Mozemy docieka¢ ukrytej w tych fotomontazach
istoty rzeczy, albo w ostateczno$ci stang¢ w obliczu tajemnicy,
jaka zawsze przenika sztuke wysokich lotow.
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Lech Szymanowski raz jeszcze,
czyli fotografie z szuflady

Pewnego dnia jesienig 2012 roku Lech Szymanowski napisat
na swoim blogu: [..Moja wystawa Wapno. Dokumentacja
2005-2010 wisi od kilku dni w galerii MDK w SC (Wagrowiec).
Mozna jg oglada¢ jeszcze do 6 listopada. Pragne w tym miej-
scu jeszcze raz podziekowac za przybycie wszystkim, ktorzy
przyjechali, czesto mimo znacznej odlegtosci od SC (Wagro-
wiec). Swietlica Kolektyw Fotograficzny nie zawiodta, jak zwy-
kle. (...) Witek Jagiettowicz najtrafniej skomentowat moje za-
miary estetyczne. Odniost wrazenie, jakby zdjecia Wapna
wykonat agent PZU w czasie oszacowywania strat po kata-
strofie. Taki tez byt moj zamiar przy pracy nad projektem —
pozbawienie sie przyjemnosci nadawania fotografiom indywi-
dualnego wyrazu, czyli skrajnie rygorystyczny dokumentalizm
1

]

O tym, kim jest i dlaczego uprawia fotografiec Lech Szyma-
nowski, juz napisalem®, nie ma wiec potrzeby, abym musiat
wraca¢ do tematu. Przypomnijmy jednak, ze w poprzednim
tomie ,,Fotografiotow” omowitem krotko trzy gtowne cykle
fotograficzne wagrowieckiego dokumentalisty: ,,Moc kamie-
ni”, ,,Wapno” oraz ,,Parki i ogrody”, a odwotatem si¢ takze do
jego wczesnego cyklu pt. ,,Wielkopolska jest plaska i syme-
tryczna”. Konczac wowczas swoje rozwazania zanotowatem
co$ takiego: O fotografii Lecha Szymanowskiego mozna po-

! Patrz: pinholeandphotodocument.blogspot.com/; wtorek, 23 X 2012.

% Patrz: Krzysztof Szymoniak, Fotografioly. Okolofotograficzne éwiczenia
umystowe, Gaudentinum, Gniezno 2012, rozdziaty: ,,Kamienna strona mocy
oraz inne wyprawy za horyzont”, s. 117-144 i ,,Odkry¢ czas prowincji.
Rozmowa z Lechem Szymanowskim”, s. 323-364.
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wiedzie¢ duzo wigcej (i na pewno duzo mqdrzej), bo przeciez
istniejg w jego dorobku inne jeszcze interesujqce cykle, o kto-
rych nawet nie napomkngtem.

A skoro tak, to niech stowo stanie si¢ drukiem — najwyrazniej
przyszta pora, by zajrze¢ do szuflad Lecha Szymanowskiego,
w ktorych — jak si¢ okazuje — spoczywa kilkaset luznych (tak-
ze oprawionych) odbitek z réznych okreséw fotograficznego
zycia autora, w tym z pot setki zaslugujacych na szczeg6lna
uwage. Azeby jednak moglo dojs¢ do tego typu konstatacji,
spotkali$my si¢ w jego domowej pracowni 13 grudnia 2012
roku, gdzie — na potrzeby tego tekstu — cyfrowym aparatem
Sony DSC-H20 (z obiektywem Carl Zeiss Vario-Tessar) zre-
produkowatem 80 najbardziej interesujacych mnie prac. W
tych oryginalnych odbitkach (noszacych niekiedy znamiona
materii zapomnianej, ale nie wyrzuconej), istnienia ktorych
wczesniej moglem si¢ tylko domyslaé, nie odkrytem Zzadnego
estetycznego heroizmu, zadnej konceptualnej drogi przez me-
ke, niczego, co kazaloby mi zmieni¢ zdanie na temat dojrza-
tych, zamknietych juz cykli Szymanowskiego. Co wigcej, owe
wczesne dokonania fotograficzne umocnily mnie raczej w
przekonaniu, ze autor tych prac od poczatku — mimo roéznych,
podejmowanych przez siebie eksperymentéw formalnych® —
zmierzal ku wyznawanej od jakiego$ czasu (a zdefiniowanej i
praktykowanej wspolnie z Bogustawem Biegowskim) fotogra-
fii ubogie;j*.

Kiedy ogladalem te kadry po raz pierwszy w domowej pra-
cowni Lecha Sz., kiedy bratem do reki ,,wiekowe” niekiedy
papiery z utrwalonymi na nich obrazami, przypomniat mi si¢
pewien tekst Mieczystawa Porgbskiego, a wlasciwie fragment
jego ksigzki zatytulowanej ,,lkonosfera”: Pierwsze obrazy,
ktore przyciggaly uwage czlowieka, nie byly wytworzone jego

3 Patrz: umieszczone w tekscie reprodukcje nr 1, 3, 4, 13, 16, 191 20.
* Patrz: Aneks. Bogustaw Biegowski — Lech Szymanowski, korespondencia.
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rekq. Jawily mu si¢ w spokojnym lustrze wody, ktadly cieniami
u jego stop, towarzyszyly jego krokom, objawialy sie o zmroku
w ciemnych ksztaltach lesnego poszycia, nocq przychodzity w
snach’.

Tak wiec, ogladajac te kadry i biorac do reki stare odbitki z
utrwalonymi na nich obrazami, odnositem wrazenie, ze ni-
czym archeolog wizualnosci przenosze si¢ w dawno miniona
epoke przeddigitalng, kiedy proces fotografowania byt (stawat
si¢) pelnym namystu przedhuzeniem procesu patrzenia i ogla-
dania. Rejestracja obrazu dokonywala si¢ wowczas bez spe-
cjalnych emocji towarzyszacych zazwyczaj §wiadomym dzia-
faniom konceptualnym, byta wigc rodzajem fotochemicznego
zapamigtywania lub zatrzymywania matego wycinka czasu i
rzeczywistosci przypisanych do okreslonej przestrzeni, ale —
co wazne — bez artystowskich® pretensji. Widoczne na tych
odbitkach zabiegi formalne, poniekad wtérnie estetyzujace
prosta czynnos$¢ rejestracji a potem utrwalania obrazu na pa-
pierze $wiatloczutym, nie wychodza u Szymanowskiego poza
rownie prosty kolaz (1), barwienie (3, 4), tonowanie (7, 15, 16,
17) czy reczne fakturowanie ostrym narzedziem powierzchni
obrazu (20).

Lech Szymanowski pozostaje w fotografii wiermny technice
analogowej i §wiatloczulym solom srebra od poczatku swojej
drogi (przetom lat 70. 1 80.) po dzien dzisiejszy, z drobnym,
cho¢ mato istotnym w jego twodrczosci epizodem cyfrowym, o

5 Mieczystaw Porebski, Pochodzenie obrazéw, [w:] Antropologia kultury
wizualnej, WUW, Warszawa 2012, s. 27. Fragment ksigzki lkonosfera,
wydanej po raz pierwszy w 1972 roku, Warszawa, PIW.

® Artystowski — stawiajacy forme i walory artystyczne dziela sztuki nad
jego trescia; majacy kunsztowna, wyrafinowana forme. Zrodto: Uniwersalny
stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 2003, tom 1, s. 128.
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czym jaki$ czas temu pisat na swoim blogu takze przy okazji
cyklu ,,Parki i ogrody”, kiedy to do pewnych motywow wrocit
z kamerg bez pradu i matrycy upstrzonej pikselami. O tym,
dlaczego tak si¢ dzieje, traktuje przede wszystkim jego foto-
blog — rodzaj intelektualnego dziennika (nie ukrywam — jakich
mato), w ktorym na réwnych prawach gosci historia, literatura
i fotografia (oraz muzyka), a ktorego lekture polecam szcze-
gblnie osobom poszukujacym sposobu na werbalizacje swoich
odkry¢ i fascynacji, na prosta rejestracje bardzo niekiedy waz-
nych przemyslen. Ale nie tylko fotoblog jest tutaj istotny. Au-
tor bloga duzo czyta analogowo, penetruje poklady wiedzy
rozproszone w bezkresie Internetu. Bywa, ze znajduje tam
rzeczy i tresci przydatne i jemu, i komus, kto probuje zrozu-
mie¢ lub choéby tylko pozna¢ jego droge do skrajnie rygory-
stycznego dokumentalizmu. Oto na przyktad, krotko przed
koncem roku 2012, Lech Sz. podrzucit mi linka do pewnego
tekstu, ktory, jak pojatem, zawierat istotne sformutowania i
opinie, wrecz niezbedne dla zrozumienia jego wiasnej idei —
analogowej fotografii ubogiej. Oto wazne, jak mniemam,
fragmenty tego tekstu, zatytulowanego Spotkanie 7 André
Rouillé w Krakowie — projekt Photo Proxima, ktdrego autor-
ka jest Joanna Fedorowicz reprezentujaca Akademi¢ Athanor:

Fotografia srebrowa urodzita si¢ z potrzeby spoteczenstwa
przemystowego, a polegata (i polega nadal) na zatrzymaniu,
gdyz wjej naturze zapisany jest bezruch. Zatrzymany
i utrwalony obraz ma charakter atemporalny, gdyz jest ele-
mentem pamieci martwej, statycznej. Tym samym zaprzecza
czasowi i jest przeznaczony do wiecznosci. Ponadto material-
nos¢ kliszy srebrowej hamuje cyrkulacje, skazuje zdjecie
na pozostanie w miejscu, najczesciej w albumie. Zatem, mozna
by powiedziel, Ze fotografia tradycyjna ma nature dosrodko-
wq. Aby powstata fotografia srebrowa, a wiec obraz rzeczy,
potrzebna jest wymiana energetyczna od rzeczy do rzeczy — i
to w calym procesie powstawania obrazu jest najwazniejsze.
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Ta wymiana na dodatek wymaga czasu, potrzebuje koncentra-
¢ji, wrazliwosci, serca i spokoju umystu. A wszystko po to, aby
nadac obrazowi znaczenie.

Fotografia cyfrowa zaprzecza zas charakterowi fotografii
srebrowej. Owszem, rowniez utrwala obraz, jednak w zupetnie
innych warunkach i na dodatek potrzebuje do tego tylko utam-
ka sekundy. Fotografia cyfrowa jest wigc innym obrazem prze-
znaczonym dla zupetnie innego swiata, dlatego bezcelowa jest
dyskusja oceniajgca te dwie rozine techniki fotograficzne.
Od wartosciowania odzegnywat sig¢ tez André Rouillé. Rouillé
zwrocit uwage na to, ze nie jest dziwnym fakt, iz rozwoj foto-
grafii cyfrowej zaskoczyt wszystkich swoim tempem, bo pliki
cyfrowe to po prostu ruch. Natura zapisu elektronicznego jest
taka, zZe podlega on cigglemu przemieszczaniu — przeplywa
falami wirtualnych kanatow, np. zrobig zdjecie w Krakowie,
a za cztery minuty obejrzy je kolega w Kanadzie. Celem foto-
grafii cyfrowej jest zatem uchwycenie obrazu, ale juz nie za-
trzymanie go, a wiec zachowuje si¢ ona wbrew utrwalaniu —
jest mobilna, szybka i lekka, posiada charakter wirtualny jest
wszedzie inigdzie. Jej odsrodkowe nastawienie polega
na natychmiastowej dostgpnosci, wyrzucamy jg na zewnqtrz
aby za chwile zastgpi¢ nowym plikiem. A typ utrwalania? Fo-
tografia srebrowa ma moc dokumentalng, natomiast cyfrowa
to polgczenia wbrew naturze, bo od momentu uchwycenia
obrazu nastepuje zerwanie wigzi energetycznej i fizycznej po-
miedzy rzeczami i obrazami rzeczy, a zdjecia zapisane w pliki
cyfrowe stajq sie istotami jezyka — ttumaczq swiatlo na jezyk
informatyki.

Jaki zatem obraz spoteczenstwa wedtug André Rouillé wytania
sig z tych rozwazan? Jestesmy spoteczenstwem, ktore niestety
utracito pochodzenie irozpoznanie desygnatu. Obecnie wy-
znajemy inny system prawdy, bowiem zyjemy w epoce iluzji,
w epoce watpliwosci. Dlaczego? Era cyfrowa to koniec epoki,
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gdzie kazda rzecz istniata zanim zostata zapisana i utrwalona
na fotografii. Wezesniej czlowiek tworzyt budujgce, ikoniczne
obrazy rzeczy — tworzyl wowczas system prawdy. Dzisiaj do-
stepne modulacje obrazu dajq mozliwos¢ jego zmiany
w nieskonczong ilos¢ wersji — wytwarzamy wiec iluzje prawdy
i pozorng elastycznos¢é, ktora zrywa cigglos¢ istniejgcq
w kulturze, w zyciu, w ludziach, aci stajq si¢ oderwani od
Swiata rzeczywistego. Od Swiata w ogole. Zachodzi zmiana
bytu, bo nie jestesmy dzis skrepowani zasadami geometrii,
mozemy tamac kanony estetyki, wszystko jest dozwolone, ba,
wiele z tych elementow znajduje ogolng aprobate spoteczen-
stwa czy wrecz aplauz — fotografia cyfrowa ma zatem charak-
ter ontyczny, jest symbolem epoki chwili .

Ku mojej radosci wszystko si¢ zgadza. Fotografia srebrowa
Lecha Szymanowskiego, a wiec i te kadry, ktore zostaty przed
chwilg wyjete z szuflad i teczek celem ich zreprodukowania,
polega — zgodnie z cytowanym przed chwilg tekstem — na
zatrzymaniu, gdyz w jej naturze zapisany jest bezruch. Jej
materialno$¢, a wrgcz organiczno$¢, hamuje cyrkulacje obra-
zow, czego dowodem jest odcigty od $wiata mediow, odcigty
na zawsze od Internetu zbior odbitek, na ktére si¢ powotuje i
ktore umiescitem na koncu tego tekstu. A teraz powtorzmy
jeszcze stowa: ,,4by powstata fotografia srebrowa, a wiec
obraz rzeczy, potrzebna jest wymiana energetyczna od rzeczy
do rzeczy — i tow calym procesie powstawania obrazu jest
najwazniejsze. Ta wymiana na dodatek wymaga czasu, potrze-
buje koncentracji, wrazliwosci, serca ispokoju umystu.
A wszystko po to, aby nadaé obrazowi znaczenie”. Czyz wraz
z pojawianiem si¢ kolejnych rocznikow wyposazonych w cy-
frowe rejestratory obrazu, nie przypominajg one (odbitki Szy-

7 Zrédto: http://athanor.pl/spotkanie-z-andre-rouille-w-krakowie-projekt-
photo-proxima.html
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manowskiego) coraz bardziej cytatow z ksiegi wiedzy tajem-
nej, po ktora (aby ja posiasé) trzeba wyprawiac si¢ w dalekie
krainy, do ostatnich ciemni mokrych, gdzie koreksy, powigk-
szalniki i maskownice strzezone sg niczym insygnia wladzy
(regalia) dawno wymartych pokolen alchemikow?

Pewien zaprzyjazniony ze mng fotograf-rzemies$lnik zapytany
nie tak dawno, czy wybiera si¢ na noworoczne spotkanie
gnieznienskich fotograféw, odpowiedzial, ze si¢ nie wybiera,
bo w tym gronie od dawna nie ma praktykujacych fotografow.
To sg niemal bez wyjatku cyfrowi rejestratorzy obrazow, kto-
rzy albo od dawna tego nie robig, albo nigdy nie uprawiali
prawdziwej fotografii analogowej w pelnym rozumieniu tego
stowa. Bo wedlug moich skromnych wyobrazen — dodat jesz-
cze 6w rzemieSlnik — fotografem jest kto$, kto sam potrafi
skomponowac¢ i nalozy¢ emulsje swiatloczuta na szybe, a po-
tem zatozy¢ ja do aparatu skrzynkowego, naswietli¢ oraz wy-
wolaé 1 utrwali¢ utajony obraz, a wreszcie samodzielnie z tak
uzyskanego negatywu zrobi¢ pozytywowe odbitki na praw-
dziwym papierze S$wiatloczutym. OczywiScie we wlasnej
ciemni... Tak wigc wyszlo na to, Ze autor tych stdbw ma ponie-
kad racje, bo jedynym praktykujacym w tym gronie fotogra-
fem (wedtug przytoczonej definicji) jest tylko Bogustaw Bie-
gowski, de facto poznaniak z Trzcianki goscinnie fotografuja-
cy Gniezno.

A Lech Szymanowski? Jego stare, wyjete z szuflady odbitki,
ktore doskonale ttumacza si¢ w kontekscie pdzniejszych, takze
zamknietych juz i podsumowanych cykli, ujmuja mnie swoja
surowoscig 1 bezkompromisowym podejsciem do analogowej
materii. Wyglada na to, Ze dominujgca w tym zestawie estety-
ka dokumentu, pozbawiona jakichkolwiek ozdobnikow i
uszlachetniaczy, jest wlasnie tym, czego ich autor szukal przez
lata na drodze doswiadczen i eksperymentéw formalnych, owa
skondensowang surowos¢ i ubogos¢ swojej fotografii uzysku-
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jac w przywotanym tu na poczatku cyklu ,,Wapno”. Stad, z
tego miejsca, do umiejgtnosci tworzenia wlasnych klisz wiel-
koformatowych jest juz tylko niewielki krok, cho¢ przeciez nie
ma takiej konieczno$ci, gdy pracuje si¢ Srednioformatowym
aparatem Rolleiflex MX Automat z 1951 roku (6x6) i na prze-
terminowanych, na przyktad 30-letnich papierach barytowych.
Mozna zaryzykowac opini¢, ze w ten sposob zamknat si¢ cykl
przemian w $wiadomosci fotograficznej Szymanowskiego,
ktory teraz juz wie, jak wezesniej albo nie wiedziat, albo tylko
przeczuwal, skad przychodzi i dokad zmierza. Inne aspekty
tego procesu ujawniajg sie w korespondencji Lecha Sz. z Bo-
gustawem B. (patrz: Aneks), a ja ze swej strony pozwolg¢ sobie
jeszcze tylko na dwa cytaty. Najpierw Mieczystaw Porebski z
przywotanego juz tutaj zrodta:

Wtadza kreowania obrazow obwarowana zostata rytuatem:
aktu kreacji powodujgcego trwalq czy przejsciowg obecnosé
tego, co nieobecne, dokonywano poza obrebem codziennosci,
na najdalszym krancu znanego sobie swiata — w labiryntach
wagwozow skalnych, w glebi jaskin po to juz tylko odwiedza-
nych. Ten wybor miejsca nie jest zapewne przypadkowy.
Wskazuje, Ze sam obraz pojmowany byt jako cos, co pojawia
sig na granicy dwu roznych uniwersow, posSredniczy migdzy
nimi, stuzy ich wzajemnej komunikacji ®.

Na koniec Lech Szymanowski ze swojego bloga. Wpis ze
srody, 19 grudnia 2012: Inspiracje. Istota rzeczy — Albert
Renger-Patzsch.

[...Czas mamy okotoswigteczny, warto wigc nieco wyhamowac
i rzuci¢ spojrzenie wstecz, na jedno ze zjawisk z historii kultu-
ry, ktére ciggle jest Zywe i bezustannie inspiruje.

8 Mieczystaw Porebski, op. cit., s. 28
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Albert Renger-Patzsch (1897-1966) wraz z Augustem San-
derem i Karlem Blossfeldtem, byt jednym z niekwestionowa-
nych pionierow dwudziestowiecznej fotografii niemieckie;.
Rzeczywiscie, to co Sander osiggnagt w fotografii portretowej
oraz Blossfeldt w fotografii roslin, do tego doszedt Albert Ren-
ger-Patzsch w wizualizacji przedmiotow i Swiata materialne-
go*). Jako jeden z twdrcow, opozycyjnego wobec ekspresjoni-
zmu ruchu, ktéry z czasem stat sie znany jako Neue Sa-
chlichkeit (Nowy Obiektywizm, Nowa Rzeczowos$¢) dazyt do
doktadnego odwzorowania wyglgdu obiektéw, ich form, mate-
riatow i faktury. (...)

Programowo odrzucat wszelkie dgzenie fotograféw do artyzmu
a zarazem wiasne ambicje artystyczne, wierzac, ze fotograf
powinien starac sie uchwyci¢ istote obiektu. Wzywat kolegow
fotograféw do dokumentowania, a nie uprawiania sztuki. Naj-
bardziej znanym dzietem Renger-Patzscha jest album Die
Welt ist Schon (The World is Beautiful: Swiat jest piekny),
ktory stat sie jedng z najbardziej znaczacych ksigzek fotogra-
ficznych kiedykolwiek opublikowanych (...).

Albert Renger-Patzsch zaprezentowat typologiczne podejscie
do fotografii dokumentalnej na dtugo przedtem zanim Bernd i
Hilla Becher pokazali swiatu swoje kolekcje cementowni i
wiez kopalnianych. Analizujgc zrdéznicowanie form natury,
pokazywat zarowno faliste linie kwiatow dalii i najezone kol-
cami osty i kaktusy. Z drugiej strony dokumentowat reprezen-
tatywne obiekty przemystowe, ale i lasy, pola, taki i pastwiska
z okalajgcymi je drzewami i liniami kominéw fabrycznych w tle.
(...) Mimo wyrzekania sie artyzmu Renger-Patzsch uwazany
jest za jednego z najwiekszych i najbardziej wptywowych arty-
stow fotografii XX w. Bardzo czesto tapi¢ si¢ na tym, ze
wiasnie zrobitem zdjecie w stylu Renger-Patzscha :-) °.]

*) Ann Wilde, Jurgen Wilde i Thomas Weski w Albert Renger-Patzsch, Foto-
graf obiektywizmu.

? Zrodto: http://pinholeandphotodocument.blogspot.com/search?updated-
max=2012-12-22T17:06:00%2B01:00&max-results=1
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A ja, czytajac blog Lecha Sz., czytajac jego korespondencj¢ z
Bogustawem Biegowskim, a takze ogladajac jego wyjete z
szuflady odbitki tapi¢ si¢ na tym, ze oto... trafitem na czlowie-
ka, do ktorego okreslenie fotograf (to z definicji zaprzyjaznio-
nego rzemie$lnika) pasuje jak ulat. Mato tego, raz po raz wy-
obrazam sobie, ze poszczegblne kadry zaprezentowanego tutaj
zestawu mozna by przypisa¢ do kilku réznych, jakze cenio-
nych przez krytykow i historykdéw, nurtdw polskiej fotografii
wspotczesnej. Ale to jest juz temat na zupehie inng opowiesc,
w ktorej niewiele spraw daloby si¢ zamkna¢ we frazie ,,na
pewno”. Pozostanmy wigc przy pewnikach wlasnego chowu.
Na potrzeby tego tekstu zreprodukowatem 80 odbitek, 20 po-
stanowilem zaprezentowac¢ czytelnikom ksigzki, a od ich auto-
ra 1 wlasciciela ustyszalem: Ja dokonatbym innego wyboru, ale
to jest twoja koncepcja, wigc sprobuj jq obroni¢. Coéz, niech
kadry bronig si¢ same, a ja zapewniam tylko, ze wszystkie
zaprezentowane tutaj fotografie Lecha Szymanowskiego sa
reprodukcjami z oryginalnych papierowych odbitek. Ich skro-
cone, ponumerowane opisy znajduja si¢ na koncu artykutu.

Potem zaczyna si¢ Aneks — nietypowa, jak na tego rodzaju
publikacje epistolografia dwoch praktykujacych i poszukuja-
cych wlasnej formy oraz czystej estetyki fotografow analogo-
wych. Wyboru listow dokonat Lech Sz., a ja tylko poddatem je
nieznacznej redakcyjnej obrobce. Zupehlie na koniec trafit
»~Manifest” podpisany przez Lecha Sz. i Bogusia B. — niezwy-
kle dzisiaj rzadki przyktad ekspresji intelektualnej przyjmuja-
cej ksztalt deklaracji programowe;j, za ktorg stoi doswiadcze-
nie, refleksja, ale 1 potrzeba zachowania, a moze nawet ocale-
nia fotograficznego (analogowego) systemu wartosci.
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1. Manuela, ok. 1998 r., czarno-biala odbitka Zelatynowo-srebrowa
na papierze barytowym, fotomontaz 20x30 cm.

2. NN, 2000 r., czarno-biata reprodukcja kolorowego zdjecia, odbit-
ka zelatynowo-srebrowa na papierze barytowym, 14,5x22 cm.

3. Martwa natura, ok. 1998 r., czarno-biata odbitka zelatynowo-
srebrowa, tonowanie sepia, barwienie tuszami, papier speed 24x30
cm.

4. Las Meninas, z cyklu Kudowa-SC 2003-2005, czarno-biata odbit-
ka zelatynowo-srebrowa na papierze barytowym, tonowanie blue,
barwienie tuszami, 24x30 cm.

5. Skérzewo, 2011/08, zdjecie rodzinne, czarno-biata odbitka Zelaty-
nowo-srebrowa na papierze typu speed, 30x40 cm.

6. Artemiusz Thnatowicz w wieku 100 lat, ok. 1998 r., czarno-biata
odbitka zelatynowo-srebrowa na papierze typu speed, tonowanie

wzmacniaczem miedziowym 30x40 cm.

7. Skoki, 2003/06, odbitka zelatynowo-srebrowa na papierze bary-
towym, tonowanie sepiowe, 22,5x16cm.

8. Wagrowiec, 2000 r., odbitka zelatynowo-srebrowa na papierze
barytowym, 23x16cm.

9. Gotancz, 1993 r., odbitka Zelatynowo-srebrowa na papierze bary-
towym, 23x19cm.

10. Grobowiec Keglow w Durowie, po 2005 r., odbitka zelatynowo-
srebrowa na papierze typu speed, 23x16cm.

11. Chlopcy. Lwow, 2008/04, odbitka zelatynowo-srebrowa na pa-
pierze barytowym, 40x30 cm.

12. Wapno pszenno-buraczane, 2005 r., odbitka zelatynowo-
srebrowa na papierze barytowym, 23x19cm.
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13. Aula LO w Wagrowcu, 2005/02, odbitka zelatynowo-srebrowa
na papierze barytowym, 22,5x15 cm.

14. Wagrowiec, 2005 r., odbitka Zelatynowo-srebrowa na papierze
barytowym, 23x16cm.

15. Wagrowiec, 2005 r., odbitka zelatynowo-srebrowa na papierze
barytowym, sepia, 23x16cm.

16. Skoki, 2003/06, odbitka zelatynowo-srebrowa na papierze bary-
towym, sepia, 22,5x16cm.

17. Czeszewo, 2004 r., odbitka Zelatynowo-srebrowa na papierze
barytowym, sepia, 22,5x14,4 cm.

18. Jelenia Gora — Cieplice, 2004 1., odbitka Zelatynowo-srebrowa na
papierze barytowym, 22,5x14,5 cm.

19. Pinhole 0, 2004 r. Fotografia otworkowa. Odbitka zelatynowo-
srebrowa na papierze barytowym, lekkie tonowanie blue, 22,5x15

cm.

20. Bez tytulu, 2007 r., odbitka zelatynowo-srebrowa na papierze
barytowym, mechaniczna ingerencje w fakture zdjecia, 40x30 cm.
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Aneks

Bogustaw Biegowski — Lech Szymanowski

(korespondencja, fragment)

12.12. 2011
LS do BB

Wisia przyniosta mi dzisiaj bardzo interesujaca rozmowe z
kierownikiem dziatu fotografii w Narodowym Archiwum
Cyfrowym (www.nac.gov.pl) zamieszczong w czasopisSmie
branzowym (www.nac.gov.pl/files/NAC ulotka 0.pdf) ,,Bi-
blioteka”. Nie zdawatem sobie sprawy z tego, ze istnieje taka
instytucja. Pan Kwiatek mowi o tym, jak wazne jest opisywa-
nie zdje¢. W zasadzie wszystkie fotografie (opisane) sa wazne,
bo nie mozna przewidzie¢ co bgdzie interesowato badaczy za
50 czy 100 lat. Moze wigc nasze fotografowanie ma jednak
jakis sens. Ciekawy jest watek o sposobach przechowywania.
Do tej pory w NAC zdigitalizowali ponad 150 tys. zdje¢. Przy
obecnej technologii oraz liczbie pracownikéw, biorac pod
uwage, ze rocznie przybywa 20 tys. kadrow, majg pracy jesz-
cze na jakie$ 750 lat.

16.12. 2011
BB do LS

Przede wszystkim dziekuje za pozytywne wspomnienie sobot-
niego spotkania. Niestety, nie moglem by¢ dtuzej. Ale nawet
jak bym mogt, to bym juz dtuzej nie wytrzymat stuchania To-
maszczuka 1 jego ,belferskich” wywodow (szkietko i
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oko). Moglo si¢ skonczy¢ jatka... Jakie ma znaczenie koétko
miedzy nogami wielbtgda?

Fotografia to nie malarstwo, gdzie mozna wytworzy¢ idealny
obraz (kompozycja czysta i1 klarowna, po prostu ideat). Cho¢
probowali, np. Bresson. Ta tradycja, jak wida¢, zyje u niekto-
rych. Osobiscie wolg tradycje Franka. Cho¢ to nieistotne.

Mimo, ze staram si¢ jako$ panowac¢ nad warsztatem, to prze-
kaz jest najwazniejszy. Idealne (wylizane) fotogramy jako$
mnie nie interesujg. Rozumiem, ze Wiladek mial w zamysle,
zeby fachowcy omowili 1 ocenili fotografie uczestnikow. Jakis
zamyst edukacyjny tu byl. Ale takie szkolarskie wykonanie
jest nie do przyjecia. Mysle, ze anonimowos¢ jest tu niepo-
trzebng fikcja. Znatem przynajmniej potowe zdje¢. Lepiej by
bylo, zeby autor mogt si¢ broni¢ i dyskutowac z zarzutami. A
tak zostaja jakies domysty, ze autor co$ chcial, a moze ma
$Swiadomo$¢, a moze nie, albo to przypadek albo nie. Dyrdy-
maty. Jest na sali to mozna zapytac i juz. Same zdjgcia sg bez-
bronne, zwlaszcza te autorow poszukujacych czego$ wigcej
niz idealnego kadru czy tonacji. To tyle o tym i tak zbyt du-
70....

18.12.2011
BB do LS

Mimo, ze nie czuje si¢ dokumentalista, skrupulatnie opisuj¢
swoje zdjecia. Ostatnio przed naswietleniem opisuj¢ papier.
Data, warunki ekspozycji, wywotywacz etc. i, co wazne, nr
odbitki z negatywu (jezeli nie trafie za pierwszym razem i
musz¢ powtarzac). Oto, jak wyglada taki przykladowy zapis —
NBW/912/11/12/245/LT#1, co znaczy: negatyw czarno-bialy,
format 9x12 cm, wykonany w grudniu 2011 r., odbitka litowa
pierwsza. Moze to si¢ kiedy$ komus$ przyda....?
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A co do sobotniego spotkania, to lepiej chyba poprzesta¢ na
zdefiniowaniu réznicy.

Tak przy okazji, zastanawiam si¢, jaka jest réznica migdzy
usuni¢ciem z planu a wymazaniem? Szkoda, Ze nie zostatem
dluzej. Mozna by podyskutowaé. Zastanowita mnie roznica
migdzy reportazem a dokumentem, a dodatbym jeszcze od
siebie — kreacja? Nigdy o tym nie mys$latem. Dla mnie takie
rozgraniczenia nie sa wazne. Pewnie dla widzow ,,Armadilla”
tak. Moze trudniej przychodzi mi wyobrazi¢ sobie reportaz
bez ludzi, no moze z wyjatkiem takich sytuacji ex post huma-
noidalnych, np. Czarnobyl. Osobiscie w dokumencie raczej
bym nie przestawial i nie wymazywat. Gdy fotografowatem
wieze, to raczej czekatem, az samochod odjedzie sam, stara-
fem si¢ by¢ na miejscu, kiedy nie bedzie juz lici, ale niczego
nie usuwatem. Ale chyba nie ma o co kruszy¢ kopii. Oba poje-
cia (reportaz 1 dokument ) wydaja mi si¢ archaiczne i staram
si¢ ich nie uzywac. Przeczuwam inng droge dla fotografii.

19.12.2011
LS do BB

Czes¢. Odpowiadam na goraco. Szukaé¢ réznicy miedzy do-
kumentem a reportazem to nie nasza broszka, zostawmy to
teoretykom. Z kolei jest duza réznica migdzy przestawianiem,
przygotowaniem planu a wymazywaniem. Wymazywanie ma
istotne znaczenie w dokumencie, bo dla potomnych moze by¢
manipulacja w obrebie rzeczywistosci (np. likwidowanie ze
zdje¢ wizerunkow dygnitarzy stalinowskich). Dotyczy to nie
tylko fotografii. Juz w starozytnym Egipcie rozbijano pomniki
i wizerunki ,,ztych faraonéw”, zacierano teksty itp. Podobnie
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robili Rzymianie. A dzisiaj? Pomniki tworcow komunizmu,
Saddama... Zmiany nazw ulic na stuszne.

W tzw. dokumencie wymazywanie jest nagminne, a efek-
ty urastaja do sztuki niebotycznej. Choéby Andreas Gursky.
On swoje wydruki pozbawia rzeczy niepotrzebnych przez
wymazywanie, dla czystosci formy. Zupetnie niedawno gtosno
byto o projekcie dokumentalnym (niestety nie pamigtam na-
zwiska), w ktorym autor usunat reklamy i billboardy z wido-
kéw naszej stolicy.

Roéznica migdzy dokumentem a reportazem jest bardzo cienka.
Catla praca Franka to z pewnoscig dokument, ale pojedyncze
zdjecia moga by¢ reportazem? Duzo mogloby by¢ tych dywa-
gacji i mozna by odjecha¢ w dalekie, odlegle obszary i po
drodze zgubic istote fotografii. ,,Robmy swoje”.

Ciekawym zjawiskiem moze by¢ proces przeksztatcania si¢
dokumentu w dokumentacje. Chodzi mi o to, w jaki sposob
zdjecie wykonane jako reportaz, dokument, zdjgcie wykonane
bez tych zamiardw — po wielu latach odkryte zostaje w jakims
archiwum i odarte zostaje z artyzmu, wszelkich zamystow
autora i jest tylko dokumentacjg zdarzenia, przedmiotu. Dla
archiwisty istotne jest tylko to, co jest przedstawione na zdje-
ciu. Inne fotografie laduja w galeriach i sa dzietami sztuki
dokumentu. Mitego dnia.

Lech
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24.12.2011
BB do LS

Czes¢. Wdarta si¢ nagle Olga P. w nasze rozwazania o doku-
mencie. Chcialbym watek zakonczy¢, przynajmniej sprobo-
wac. Nie ma potrzeby wdawac si¢ w jatowe dyskusje o wyz-
szo$ci... czy istocie, albo czym jest PRAWDA? Chodzito mi o
zwykta fotograficzng przyzwoito$¢. Moze tez, zeby nie iS¢ na
latwizne, moze szuka¢ swojej, trudniejszej drogi. W takich
momentach przypomina mi si¢ opinia Herberta o wyobrazni.
Nabijat sie¢ z ,,rozbuchania” i braku umiaru u surrealistow.
Zaakceptowanie ograniczen fotografii moze by¢ jej podsta-
wowa warto$cig. Odcisk, relief, a nie wygenerowany ,,wizual”,
gdzie wszystko mozna poprawic.

Tej przyzwoito$ci wymagatbym réwniez od teoretykow (oce-
niajacych, ktoérzy maja realng wladze sadzenia, czyli, ze moga
przyzna¢ nagrode lub nie). Nadmierne zainteresowanie niei-
stotnymi dla przekazu szczegdétami moze wypaczy¢ sens foto-
grafii.

Ale to tak na marginesie. Temat jest obszerny i warto do niego
kiedy$ wroci¢. Teraz musze robi¢ bigosy i makowce. Bardzo
dzigkuje za Smogulec 2/4. Wlaczam do kolekcji. Zastanawiam
sie, skad taki niecodzienny format? Proporcje bokow chyba
5:6. Bardzo uspokojony prawie kwadrat. Ramka czarna suge-
ruje, ze to cata klatka. Z tonacji wynika, ze papier mocno le-
zakowal, a i wywolywacz tez nie pierwszej $wiezoéci. Swiatta
lekko kremowe. Najwazniejsze to szczegolty w czerniach, cale
bogactwo. Najciemniejsze partie to liScie hedera felix. Dla
mnie neo-piktoralizm z gornej potki. Pozdrawiam serdecznie

Bogus



24.12.20112
LS do BB

Do Olgi chyba jeszcze wrocimy. Znalaztem jeszcze kilka jej
zdjeé(http://www.vgallery.ru/ru/artists/artists_polesovschikova
.htm). Szczegoblnie urzekto mnie to ze stoniem.

Uscislam: format negatywu wynosi doktadnie 4,5x6. M§j apa-
rat 6x6 ma zatagczong dodatkowa ramke w tym formacie. Kon-
strukcja jest produkcji niemieckiej, a to nardd praktyczny i
oszczedny. Dzigki temu zyskuje dodatkowe 4 klatki na filmie
120 1 jest to nadal $redni format ;-). Te proporcje sg bardziej
uniwersalne niz kwadrat.

Dzigki za dogtebna (w stylu Sherlocka Holmesa) analize zdje-
cia. Cieszg sie, ze si¢ podoba. Jest jeszcze kilka zdjec¢ z tamtej
wycieczki, przy najblizszej sesji w ciemni je powigksze. Do
szybkiego zobaczenia. Z pozdrowieniami

30.12.2011
LS do BB

Ostatnie dni roku udato mi si¢ spedzi¢ glownie na lekturach.
Filmowo tez, ale bez objawienia. Wrecz z poczuciem straco-
nych 2 godzin po$wieconych na film Clooneya (,,ldy marco-
we”). Temat polityczny, moze i wazny, ale nudziarstwo
straszne. Za to gruntownie ,,przerobitem” (jak zapowiadal
Sliwczyr'lski) OSTATNI! numer ,Kwartalnika Fotografia”.
Wazny temat przewodni numeru i konkluzja, ze fotografowa-
nie biedy i nieszczeg$¢ ludzkich nie prowadzi do jakiejkolwiek
zmiany sytuacji tych ludzi. Tekst Macieja Pisuka to jeden z
najlepszych, najbardziej humanistycznych tekstow o fotografii
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jakie kiedykolwiek czytatlem. Zwrocil uwage na wazne rzeczy,
ktore pomijaja zwykle krytycy, czyli ten aspekt ludzki, o foto-
grafie, ktory podchodzi do tematu jako cztowiek, a nie jako
zimny rejestrator. Rzecz jest o relacjach itp. Bardzo mnie ten
tekst poruszyt.

Dzisiaj wchtongta mnie rzecz o magii i mitach sredniowiecza.
Swietne podsumowanie i uporzadkowanie moich ostatnich
badan. Znalaztem tam inspiracj¢ do tematu, z ktérym sprobuje
sie¢ zmierzy¢. Najpierw jednak sprawdze, czy kto$ juz od tej
strony nie zabrat si¢ za to wcze$niej.

Moja penetracja fotografii rosyjskiej posuwa si¢ powoli, ale
temat zaczyna si¢ odkrywac. Na Lens culture sg konkretne —
(www.lensculture.com/russia.html) 43 (!) nazwiska rosyjskich
artystow! Dopiero zaczatem przeglada¢ pojedynczych arty-
stow. Jest tam duzo fotografii w stylu naszego tzw. ,,nowego
dokumentu”. Jest tez wiele rzeczy przerazajacych... Chyba
warto bedzie si¢ wgtebi¢ w temat, a moze i co$ zorganizowac?

Zabratem si¢ tez za fotografie serbska, ale jak na razie pole-
gltem. Piekne tradycje (Anastas i Milan Jovanovi¢) ale wspot-
cze$nie pustynia. Znalaztem tylko Zorana Dordevicia. Jeden z
projektow podobny do moich ,,Parkow i ogrodow” + mgta.
Zreszta zajrzyj na jego portfolio www.dordevic.in.rs/. Co do
moich ,,Parkow...” to projekt jest zaplanowany na kilka lat. I te
najwazniejsze zdjecia chyba jeszcze nie powstaty. Dzigki za
stowa, ktére zachecaja do kontynuowania tematu.

72



4.01.2012
LS do BB

Czytajac o magii i wierzeniach w $redniowieczu znalazlem
wiele odniesien do Tolkiena, a raczej inspirowanie si¢ Tolkie-
na rzeczywistym zyciem duchowym (i codziennym) w pierw-
szym tysigcleciu n.e. Wszystko skonczylo si¢ ogladaniem
przez 3 kolejne dni Nowego Roku wszystkich czgsci ,,Whadcy
Pierscieni”. Zajeto to troche czasu, ok. 10 godzin — i niewiele
zostalo na inne zajecia. Nie zatuje, dopiero po takim inten-
sywnym ogladaniu doceni¢ mozna ogrom przedsiewziecia.
Peter Jacson nie obnizyt poziomu w zadnym momencie. Prze-
kaz jest mocny, czytelny, konstrukcja przejrzysta. Polecam!
Bardzo lubi¢ takie intensywne ogladanie. Np. ,,Ojciec
Chrzestny” 4 cze$ci w 2 dni. Kiedy$ jezdzilem na seminaria
Federacji DKF, czy do Lagowa, po intensywne chlonigcie
obrazoéw. Dzisiaj wol¢ wygodniej na wlasnym tapczanie, cho-
ciaz zamierzam wybrac si¢ w przysztym roku na co najmnie;j
jedna duza imprezg¢ filmowa.

Zbieram tez rozproszone materiaty zwigzane z fotografowa-
niem Rgielska (10 lat!) — pierwsze szkice sa juz na blo-
gu. Lubie¢ fotografowac ludzi, chociaz np. portret to nie moja
bajka. Powstaja ciekawe relacje, ludzie lubig opowiadaé o
sobie, trzeba im tylko na to pozwoli¢. Mysle o zakupie jakie-
go$ narzgdzia do nagrywania mowy i naturalnych dzwigkow w
dobrej jakosci (dyktafon?). Zamierzam jeszcze zrobic ,,co$8” w
dziedzinie tzw. fotografii humanistycznej. Znalaztem kilka
cieckawych mys$li u Aleksandra Leddchowskiego (,,Ulotne
obrazy”, 1998), co prawda o filmie, ale z pewnos$cia dadza si¢
przetozy¢ na naszg dziatke. Ale o tym nastgpnym razem, bo
dopiero zaczatem ,,przerabia¢”, a juz po kilku kartkach tekst
daje wiele do myslenia.



4.01.2012
BB do LS

Dzi§ w nocy skonczytem ,,Uporczywe echo” Theo Richmon-
da. Nie moge¢ sobie wyobrazi¢ satysfakcjonujacego albumu
fotograficznego o zydowskim Koninie. W warstwie wizualnej
po prostu go nie ma. Obraz nie da rady. Pamie¢¢ i jej werbalny
przekaz tak. Podobnie jest z Miedziankg. Fotografi¢ widze tu
jako przegrang strategie.

7.01.2012
LS do BB

Ostatnie dni mamy troche luzniejsze, wiec porzadkuje swoje
archiwum negatywow. Scislej byloby powiedzie¢, orientuje
sie, co w nim jest. Mozna by z tego materialu ztozy¢ kilka
wystaw, w 90% rzeczy nigdy nie pokazywane. Staram si¢
uktada¢ w jakie$ hipotetyczne tematy, troche opisuje, aby uta-
twi¢ komu$ prace po mojej $mierci. W najblizszych latach
bede to powigkszat na barytach. Jestem jednak ze starej szko-
ly, ktoéra ceni odbitke autorska.

Trudno mi cokolwiek wyrzuci¢, zostawiam nawet nieudane,
zepsute odbitki. Co o tym sadzisz, zepsute wyrzucaé czy zo-
stawiac?

8.01.2012
BB do LS

Stosunek do wlasnych wytworow, w tym tych nieudanych, jest
u mnie bardzo zmienny. Teraz zbieram wszystko, nawet prob-
ki, tak si¢ pojawit pomyst Fotografii Konkretnej. Kiedy$ nisz-
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czylem prawie wszystko. Problem jest w tym, ze warto$¢ na-
szym fotografiom nadadzg inni. Oni zdecyduja, czy bedg war-
te wigcej niz material na ktorym sa zrobione.

10.01. 2012
LS do BB

Jakis$ czas temu ogladalem (po raz kolejny w ciagu kilku mie-
siecy, TVP Kultura) niezwykly dokument o mistrzach ra-
dzieckiej animacji. Byla to chyba jedyna dziedzina sztuki w
ZSRR, gdzie arty$ci mieli w miar¢ duzy margines swobodnej
dziatalnosci. Powalita mnie sekwencja z Yurijem Norsteinem,
ktory, pokazujac swoje ,,analogowe” studio, snut opowies¢ o
swoim warsztacie i sztuce ogo6lnie. Wspomniany poprzednio
A. Ledochowski uzywa pojecia ,,przygody duszy” w zetknig-
ciu z arcydzietem. Czyms$ takim byt dla mnie kontakt z tymi
staruszkami, ktorzy w czasach radzieckich probowali robi¢
swoja sztuke, z zatozenia apolityczng w rozpolitykowanym
$wiecie.

Norstein od 1981 r. pracuje nad ekranizacja ,,Szynelu” Gogo-
la. Film mial by¢ ukonczony w 2007, jak dotad (30 lat) autor
ciggle nad nim pracuje. Informacji o zakonczeniu prac nad
filmem, albo o $mierci Norsteina, nie znalaztem. Film przed
powstaniem zapowiadany byt jako arcydzieto. Obawiam sig,
ze dzieto przerosto tworce, cho¢ bardziej prawdopodobne jest,
ze przeszkadza mu zdrowie. Ma juz przeszto 70 lat. Wracam
do wspomnianego filmu o radzieckich animatorach... Tak wigc
w czasie rozmowy z francuskg realizatorkg filmu, Norstein
mowi o tym, ze jezeli udaje mu si¢ stworzy¢ genialng sekwen-
cj¢, to nie ma mozliwosci jej powtdrzenia. Nie tylko dlatego,
ze uzywa wytacznie technik analogowych.
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W sztuce zachodniej (ale i na Dalekim Wschodzie) artysta
doskonato$¢ uzyskuje przez regularny trening i ciagte, konse-
kwentne doskonalenie. W Rosji, w kulturze prawostawne;j,
praca i talent nie wystarczg — musi by¢ jeszcze boskie dotknie-
cie. Od siebie mogg jeszcze dodac, ze jesli ktos ma wigcej
talentu to i boskie wykonczenie zdarza si¢ czesciej. Albo cytu-
jac Janusza Nowackiego (z rozmowy o pewnym Kka-
drze): ,,Dobry ma szczescie”. Co nie znaczy, ze mozemy So-
bie odpusci¢ prace nad soba, jak sadza genialni adepci. Sadza,
7e nie muszg si¢ uczy¢, bo sa genialni. Nawet mtody Mozart
¢wiczyt codziennie.

16.01.2012
BB do LS

Ustyszalem wczoraj w wiadomosciach sportowych, ze trener
polskich siatkarzy dal zawodnikom w prezencie gwiazdko-
wym ksiazke (tytut z pamieci) ,, Talent jest przeceniany”. Jako
osobnik, ktoremu wszystko przychodzito p6zniej i chyba trud-
niej niz wielu innym, moge to w catosci potwierdzi¢. Ci, co
maja wiegcej talentu, mogg troche¢ (ale tylko troch¢) mniej si¢
meczy¢. Szukatem dzi§ matej ksigzeczki o Gurdzijewie. Jak
pamigtam, jest tam kilka zdan na temat, o ktorym pisates. ,,Ja-
ko$¢” to podstawowy termin przez niego uzywany. Jak znajde,
to dam ci do przeczytania. Sg to bardzo krétkie wypowiedzi o
Gurdzijewie, m.in. Grotowskiego i Brooka...
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17.01. 2012
LS do BB

Czes¢.

Przejrzatem pierwszy rozdzial wspomnianej przez ciebie
ksigzki 1 okazuje si¢, ze podstawa wybitnosci w jakiejkolwiek
dziedzinie sg ,,przemys$lane ¢wiczenia”, czyli cigzka harowka.
Przewaznie, szczegolnie w sporcie i tancu, bywaja one ,.nie-
przyjemne i bolesne”, ale skuteczne. Do tego potrzebna jest
jednak odrobina talentu i zamitowania, aby wyrzeczenia pono-
si¢ 1 je sobie zracjonalizowac.

Ciekawe, ilu zawodnikéw owa ksigzke przeczytato? Proble-
mem staje si¢ umiejetnos¢ czytania. I czytania ze zrozumie-
niem tego, co si¢ czyta. Bardzo czesto jestem $wiadkiem sytu-
acji, gdy ludzie rezygnuja z obejrzenia seansu w kinie, ponie-
waz dowiaduja si¢, ze obcojezyczny film jest wyswietlany z
napisami. Za to nie ma probleméw z frekwencja na filmach
polskich (!).

Faktem jest, ze co by o Gurdzijewie napisali zlego, to nie
mozna mu odméwi¢ wptywu na zycie umystowe XX w. Zna-
lez¢ mozna u niego wiele wskazowek, ktore swietnie przekta-
daja sie na nasza dziatalno$¢, cho¢by o dazeniu do ,,samodo-
skonalenia poprzez $wiadomg prace i dobrowolne cierpienie”
(w zasadzie to jest to samo, co w ksigzce ,,Talent jest przece-
niany”). [ uwaznos¢, ktora Gurdzijew uznawal za podstawe
pracy nad samym soba. Bardzo staram si¢ tego pilnowac, a
Wisia szczegolnie czesto zwraca mi uwage na momenty, gdy
te uwazno$¢ trace.

Nie wiem, czy znasz rzecz Dariusza Kosinskiego pt. ,,Polski
teatr przemiany”. Pdf jest na stronie www.grotowski.net.
To, o czym ostatnio ,,méwimy”, jest chyba w rozdziale V, w
czesci zatytulowanej ,,Akt”, na stronie 438. Jest tam m.in.
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przytoczona — smaczna — rozmowa Grotowskiego z Ciesla-
kiem o powtarzalnosci i ,stosie”, ktora moze brzmie¢ jak
anegdota (s. 452). W Grotowskim cenig to, ze nie byt dogma-
tykiem, wiec ,,nie ma jednej High Way, drogi idealnej” (w
sensie — dla wszystkich).

18.01.2012
BB do LS

Uwaznos$¢. Z tym u mnie bardzo stabo. Dodatkowo nie mam
wsparcia w tej dgznosci. Miewam stany uwaznosci, ale zbyt
rzadko 1 jest to krotkotrwate, np. jak jestem na motywie, albo
lepiej w ciemni. Zastanawiam si¢, czy jeszcze przyjdzie kiedys
taki czas, gdy bede mogt sie zajmowal wytacznie fotografig
tworcza, tak jak w czasach trzcianeckich. Wtedy bedzie szansa
na uwazno$¢. Teraz od rana do wieczora chaos, tysiace obo-
wigzkow 1 spraw. Nie ma szans. A nie mozna by¢ uwaznym
tylko troche.

Z teatrem zerwalem radykalnie. Ale z przyjemnos$cia przeczy-
tam Kosinskiego.

Tak przy okazji: wielokrotnie rozmawialem z kolegami z
Osrodka Grotowskiego z Wroctawia. Bardzo sg otwarci na
kontakty z osobami spoza teatru, ktorzy probuja mysl mistrza

rozwija¢ w swojej pracy. Moze to jaki$ trop...?
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19.01. 2012
LS do BB

Brak mozliwos¢ skupienia si¢ wytacznie na fotografii to chyba
problem nas wszystkich. Trzeba si¢ pogodzi¢ z faktem, zZe jest
to stan, do ktorego mozemy jedynie dazy¢.

Z drugiej strony, wcale nie jest pewne to, ze gdyby$smy mieli
nieograniczony czas i wielkie mozliwosci, to przetozytoby sie
to na poziom tworczosci. Moze na ilo$¢, moze i na jako$¢ prac
(ciagte doskonalenie warsztatu), ale czy na zawartos¢ myslo-
wa, przekaz duchowy — to nic pewnego. Wszystko, co robimy
oprocz i ponadto, taduje nas i rozwija (réwniez to, co na
pierwszy rzut oka wydaje si¢ zbedne szkodliwe lub niepo-
trzebne, np. TV, zakupy). Nasz mozg wszystko to magazynu-
je, selekcjonuje, przetwarza, uktada w ciagi... Wydaje mi sie,
ze stan idealnej harmonii nie jest zbyt tworczy, moze si¢ my-
le...

Z jednej strony renesans — idealne czasy dla rozwoju sztuki i
artystow. Byta nieograniczona kasa na najbardziej monumen-
talne i wymyslne projekty... i one powstawaly. Podobnie w
nastgpnej epoce miat Velazquez: w uprzywilejowanej pozycji
na dworze, nie musiat si¢ troszczy¢ o byt powszedni... i two-
rzyt arcydzieta. Z drugiej strony, daleko nie szukajac, wybitna
1 oryginalna sztuka niezalezna Polska w latach 80 XX w.
(przegladalem niedawno album i stad skojarzenie). Czasy byty
biedne, szare, codzienno$¢ przytlaczata, a artysci, czerpigc z
tej zwyklos$ci, tworzyli §wietne rzeczy (mam na mysli ,,Kwie-
Kulik”, Libere, Lodz Kaliskag, Dwurnika, Balke, przerdzne
grupy tworcze). Po drodze musieli, jak wszyscy, sta¢ w kolej-
kach, uczy¢ plastyki w szkole, zarobi¢ na chleb codzienny.

Na marginesie, przy okazji, Zofia Kulik ma bardzo ciekawa
strong (portfolio): www.kulikzofia.pl.
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Zawsze, gdy jestem w Muzeum Narodowym w Poznaniu, przy
okazji jakiejs wystawy czasowej, to biegne na ostatni poziom
po raz kolejny pomedytowa¢ montaze, witraze, mandale foto-
graficzne Z. Kulik. M6j podziw dla jej pracy (gigantycznej)
nie ma granic (!). Rozmach, zegarmistrzowska precyzja i zaw-
sze mysl powazna lub przekorna. Te prace sg do ogladania i z
perspektywy kilku metrow, i z bliska, a zachwycaja poszcze-
gblne elementy, np. powielany w nieskonczono$¢ malutki
Libera w przer6znych pozach. Jest u niej to, o czym rozma-
wiamy ostatnio: ona doskonato$¢ osiagneta poprzez ciezka,
mozolna pracg. Akt tworczy przechodzi w misterium. Znowu
ktania si¢ Grotowski. Wywotate$ go, wigc mi ciagle chodzi po
glowie. Wygrzebuje z zakamarkow swojej biblioteki ksigzki i
opracowania kupowane jeszcze w czasach studenckich, szpe-
ram w Internecie. Moze warto by spia¢ sie na wyjazd do Wro-
ctawia, do instytutu?

A co do dylematéw Swietlicowych, to sugeruje przeksztatce-
nie w kierunku dyktatury. Model mistrz-uczen. Mistrz prze-
wodnik musi wiedzie¢, kiedy uczen jest gotowy do samodziel-
nej dziatalno$ci. Niektorzy wczesdniej, inni nigdy... Demokra-
cja w sztuce si¢ nie sprawdza. Czekam wigc, az si¢ wynurzysz
z tego Poznania, moze przy okazji i ja zobaczg¢ swoje otocze-
nie z innej perspektywy.

24.01. 2012
BB do LS

Masz racje, ze stan idealnej harmonii nie jest tworczy. Ograni-
czenia zmuszaja do my$lenia i wysitku. Stan niedostatku wy-
zwala dodatkowa energi¢. Sztuka dworska zabita wielu arty-
stow tak, jak nieograniczone budzety, ale jest tez jaki$§ prog,
kiedy ci$nienie codziennosci zabija twdrcza postawe, zamyka
sfere ducha....
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Tak na marginesie — przypomnial mi si¢ klasyczny tekst o
Velazquezie Ortegi y Gasseta. O geniuszu, wiezniu braku ko-
niecznosci.

»Witraze” Kulik maja dla mnie znaczenie gtéwnie przez po-
sta¢ Libery, niestety. Jako§ nigdy nie moglem si¢ przebic
przez rozbudowang ornamentyke. Autorke ceni¢ bardzo za
okres dziatalnosci w duecie z Pawtem Kwiekiem. Ale jak bede
w MN, to spojrz¢ moze ,,spokojnym okiem”, moze co$§ za-
dziata inaczej?

Nie wiem, czy myS$l Grotowskiego znalazla zastosowanie w
dziataniach fotograféw? Pewnie tak, cho¢ nie wiem, czy w
peti $wiadomie. Ruch otworkowy dla mnie jest pewnym ro-
dzajem ,,fotografii ubogiej" '°. Mysle, ze jest to dobry, moze
nawet jedyny sposob uprawiania fotografii, przez samoogra-
niczanie si¢ i eliminacje ,,rzeczy” zbednych.

9To w nawigzaniu do koncepcji ,,teatru ubogiego”. Patrz: Teatr ubogi —
koncepcja Jerzego Grotowskiego polegajaca na realizowaniu teatru po od-
rzuceniu wszystkiego co jest w nim zbedne. W ten sposdb w teatrze pozosta-
ja tylko aktor i widz, bez zbgdnych ozdobnikéw, typu dekoracje czy rekwi-
zyty, a takze bez podzialu na przestrzen sceniczng i widowni¢. Jednym z
przyktadow takiego stylu jest ksiazka Ku teatrowi ubogiemu, ktora jest
wiernym polskim odpowiednikiem historycznej ksigzki Jerzego Grotow-
skiego Towards a Poor Theatre, przettumaczonej na wiele jezykow i wyda-
nej w wielu krajach, jednak dtugo nie publikowanej po polsku. Ksigzka ta
jest $wiadectwem mysli Grotowskiego i jego wspotpracownikéw z Teatru
Laboratorium w latach 60. minionego stulecia. Stata si¢ znana na $wiecie i
weszta do kanonu mysli teatralnej, stajac si¢ klasyczng jej pozycja. Ksiazka
Ku teatrowi ubogiemu (ISBN: 9788392363507) ukazala si¢ w Polsce w
2007 roku naktadem Instytutu im. Jerzego Grotowskiego.

Zrédto: http://pl.wikipedia.org/wiki/Teatr_ubogi
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24.01.2012
LS do BB

Jednak stawiam na pozniejsza Zofie Kulik, w tych kompozy-
cjach jest mndstwo symboliki, nawet niezbyt gleboko ukryte;.
Nawigzuje ona do estetyki ikony lub witrazu. Proponuje zada-
nie sobie trudu przeczytania ,.kalendarium zk+pk”, jest tam
akapit, ,,.3 X 1972 Wt — Dziatania z Dobromierzem”. Nie byto
u nich rozgraniczenia migdzy zyciem a sztuka, ich zycie co-
dzienne byto sztukg i odwrotnie...

Co do tej otworkowej fotografii ubogiej, to wydaje mi sig, ze
to, co robi w tej dziedzinie Swietlica nie jest ani skromne, ani
ubogie. Obrazy sa monumentalne, wymagaja kosztownych
srodkow i materiatdw, poczawszy od skonstruowania maszyny
a skonczywszy na przygotowaniu do ekspozycji z transportem
wlacznie.

Aby je wykonaé¢ (do konca), potrzebna jest kolosalna praca
dobrze zgranego zespotu, mndstwo materiatlow i Srodkow.
Paulina Wilk (,,Lalki w ogniu”) opisuje indyjski bazar: przy-
staneta obok kolesia, ktory sprzedawat orzechy kokosowe. Na
poczekaniu wycinat dziurg w skorupie, wktadat w nig stomke
i juz byt gotowy napoj, od razu w naczyniu, gotowy do spozy-
cia, za kilka groszy. Pominiety zostal caty proces przechowy-
wania, dystrybucji, pakowania, metkowania. Obylo si¢ tez i
bez podatkow, akcyz, zezwolen itp. Prosto, szybko, tanio, bez
posrednikow. Tylko sprzedawca i klient.

Dostatem od Filipa kilka albuméw (nie mogt si¢ przeprowa-
dzi¢ ze wszystkim, a ja mam co pokazywa¢ mlodziezy na za-
jeciach). Wsrod nich jest ,,The Polaroid Book” — zachwyca
mnie to medium: jeden strzat, jedna odbitka, czg¢sto niedosko-
nala, estetyka btedu jest metoda. Ciekawy jest uktad ksigzki,
na sadujacych stronach sa obrazy réznych autoréw, ale podob-
ne kompozycyjnie czy tematycznie. Na koncu jest indeks i sa
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miniaturki, wigc gdy mamy ochote poznaé prace konkretnego
autora, to nie ma z tym problemu.

Co do profesora, to zapewne wybiega on do przodu, w rejony
o jakich nawet nie $nimy. Historia (sztuki) osadzi czy byt ge-
niuszem, wizjonerem, czy tylko artysta.

Na koniec, na poprawienie humoru, ,,glupie teksty pisane he-
lvetikg na zdjeciach”. Moze to wtasnie jest sposob na przeta-
manie.

25.01.2012
BB do LS

Co do Z. Kulik, to wtasnie o to ,,mnéstwo symboliki” sprawa
si¢ rozbija. Na moj gust jest jej sporo, zbyt wiele. Datbym
sobie z tym spokdj, gdybym nie przeczytal wczoraj w nocy
takiego zdania: ,,Wszelkie tak zwane symbolizmy w sztuce sa
zwykle oznaka spadku tworczej sity. Albo sg zrodtem pomytki
artystycznej, ktora okreslic mozna jako zdrad¢ rzeczywistosci"
(W. Juszczak, Historia-wyobraznia-tworzenie, 1984, s.164).
Nie pamietam dokladnie, ale te prace zostaty chyba zrobione
specjalnie na wystawe (dla MN w Poznaniu) pt. ,,0d Syberii
do Cyberii”. Zorganizowat jg P. Piotrowski gdzies w polowie
lat 90-tych i tak tu zostaly jako masa powystawowa (?). Ale
mimo wszystko mtody Libera daje radg... kawatl dobrej foto-
grafii. Jako ,,samono$ne” tez by si¢ obronity.

Wydaje mi si¢, ze Swietlica nie robi fotografii otworkowej.
Uzywamy otwarka zamiast obiektywu, ale to chyba jedyne
podobienstwo. Obscur to bardziej jest aparat jakiego uzywat
Canaletto (moéwit o tym Tomaszczuk), z ta jednak roznica, ze
my nie malujemy, tylko naswietlamy, cho¢ czasami malujemy
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wywotywaczem. Nawet w rozmowach migdzy sobg okreslenia
'otworki' czy 'pinhole' uzywamy w odniesieniu do mniejszych
jednostek, raczej indywidualnych dziatan (Radziu, Jedrzej).
Obscur to jednak co$ innego.

Jak pamigtam, Grotowskiemu nie chodzito o preferowanie
ubdstwa artystycznego, ale o eliminowanie zbednych (niei-
stotnych) elementow, po odrzuceniu ktorych (ogotoceniu)
mozna dotrze¢ do istoty aktu tworczego. Dla mnie istotg pro-
cesu fotograficznego jest utrwalenie naswietlonych soli sre-
bra. Nie wyobrazam sobie bardziej zredukowanego do naj-
prostszych (niezbedbych) elementow systemu rejestracji niz
pudetko z dziurka i kawalkiem czego$ z azotanem srebra oraz
sola kuchenng. No 1 jeszcze trochg tiosiarczanu i mam wszyst-
ko. Co do skali, moze troche¢ przesadzilismy. Cel jak zwykle
byl szczytny — wspdlna praca.

Spektakle Grotowskiego do tanich tez nie nalezaty. Jest legen-
da, ze mistrz zazyczyt sobie przemalowania sali O.T. Maski na
czarno. Towarzysze si¢ nie zgodzili. Byl kompromis. Zgnity.
Ciemno-granatowy. Ale w Swietlicy tez nie jestesmy dogma-
tykami...

Paulina Wilk chyba czyta w Trojce swoja ksiazke koto godzi-
ny 21. Czasem stucham. Przyktad z kokosem bardzo spektaku-
larny. Ale tworczo$¢ nalezy do historii ludzkiego szalenstwa
(Herbert) i dlatego pojawiajace si¢ co jakis czas apele o umiar
na nic si¢ zdaja.

Nie interesowatem si¢ zbyt gleboko tworczoscig Profesora.
Ale odczuwam intuicyjnie, ze jest bardziej naukowcem (fizy-
kiem, wizjonerem, witasnie) a nie artysta. Moze to jest tylko
kwestia etykiety i jest niezbyt istotne. Ale jak np. zastanowie
si¢ troche¢ nad oddzialywaniem... to mam problem. Refleksja
teoretyczna to nie to samo co sztuka.
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W polaroida jako$ nigdy si¢ nie wgryztem, chyba ze wzgledu
na cen¢. Witek ma moja kasete i co$ robi. Dwa lata temu zro-
bilismy akcj¢ polaroidowa na Noc Muzedw, ale jako$ to umar-
lo. Ale na taki 50x60 to bym si¢ skusit. Widziatem kilka takich
oryginatéw przed laty. Rewelacja. Glgbia ostrosci. Plastyka.
Jakie$ wynaturzone kolory, np. zgnito-zielone.

Par¢ miesiecy temu Nikodem miatl faze na ciggle ogladanie
Demotywatorow. Co$ podobnego do ,teksty pisane helvetika
na zdjeciach”. Kiedy$ w przykoscielnych kioskach byty takie
kartki z sentencjami. Tez ,,cickawe” potaczenie obrazu i tek-
stu.

W przypadku Kramarza czy Springera interesuje mnie raczej
kres wydolnosci fotografii niz taczenie (Stasiuk i inni). Pytanie
powinno brzmie¢: czy walczy¢ 1 pozostaé w obrebie fotogra-
fii? Czy mozolng praca, wyobraznig, talentem mozna przekro-
czy¢ granice tego, co wida¢ uzywajac fotografii, potocznie
rozumianej jako ,,narzedzie zapisu tego co widac”.

Ograniczenie dla mnie jest wyzwaniem i jest twdrcze (znow za
Grotowskim). Moze to jest lepsza definicja ,,ubogosci”. Ogra-
niczanie si¢.

Pozdrawiam serdecznie.
Bogus

26.01.2012
LS do BB

Cze$¢. Nasza wymiana pogladow robi si¢ ciekawa, bo nie
zgadzamy si¢ w wielu miejscach. Wydaje mi si¢, ze jeste$
blisko... Moze nad-interpretuje, ale sadze, ze Grotowskiemu
chodzilo tez o to, aby aktor zrezygnowatl ze swojego Ja, ze
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swojej dominujacej osobowosci w spektaklu. Tak wiasnie
mysle przy projektach dokumentalnych, gdy moje ,,Ja” ogra-
nicza si¢ do wyboru motywu, ale wykonanie jest pozbawione
indywidualizacji — kadr na wprost, obiektyw 50 mm, $wiatto
zastane...

... wiec podazajac za Grotowskim: przyjecie ubostwa (w na-
szym wypadku w miejsce ,teatru” wstawiamy ,,fotografi¢”),
ogotocenie jej ze wszystkiego, co fotografig nie jest, skupienie
si¢ na tym, co jest istota, czyli jak mowisz ,,na §wiattoczutosci
soli srebra”. Zblizamy si¢ do sedna.

Koncepcja ,teatru ubogiego” $wietnie wspolgra z tradycja
mistycyzmu i kenozy, czyli tego oczyszczenia z resztek ego,
aby uczyni¢ miejsce dla bdstwa, czyli jazni, bo Grotowski
rozumial je po jungowsku. Jak czytam w roznych tekstach,
droga Grotowskiego byla Powrotem do Poczatku (temat
rzeka!) — ten kierunek, jest wyrazny wilasnie we wspotczesnej
fotografii.

Odrzucenie scenografii, przebran aktorow oraz muzyki przez
teatr ubogi ciezko mi si¢ przektada na fotografig, ktora istnieje
dlatego, ze do jej uprawiania potrzebne jest narzedzie, czyli
aparat fotograficzny, ze swej natury urzadzenie skomplikowa-
ne technicznie. Mozna oczywiscie uprawia¢ fotografic bez
tego narzedzia, ale pole motywoOw rejestracji stanie si¢ ograni-
czone. Wydaje mi si¢, ze w praktyce powinnismy si¢ skupié
na panowaniu nad kadrem, powinni$my mie¢ $wiadomosc
kadru. Tg droga ida tworcy ,,fotografii elementarnej”. Eryk byt
blisko...

Przed chwilg skonczyt si¢ wegierski film M. Jancso ,,Despe-
raci” z 1966 roku. Doskonaly przyktad moze nie ,,filmu ubo-
giego”, ale filmowego minimalizmu. Zachwycajace czarno-
biate kadry (do smakowania), rozwlekta narracja, powazne
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sprawy. Mtlodzi filmowcy, ktorzy dzisiaj oglaszani sa ,,mi-
strzami” , odkrywcami powolnej narracji oraz ascetycznych
kadrow, powinni pooglada¢ stare (z lat 60.) europejskie filmy
Bergmana, Czechéw i np. Jancso wiasnie. Okazuje sig, ze to
wszystko, co dzisiaj jest objawieniem, dawno juz byto. Duzo
winy lezy tez po stronie krytykow.

A przed chwilag smutne info o $mierci Theo Angelopoulosa,
tez z tej ,,szkoty”, o ktorej ostatnio rozmawiamy. Zginal w
wypadku podczas krecenia filmu o greckim kryzysie. Strata.
Zal. Po raz kolejny w ciagu kilku dni...

Pozdrawiam
Lech

27.01.2012
BB do LS

Czes¢. Chee szybko odpowiedzie¢. Cho¢ kilka zdan, zeby si¢
nie generowala zalegtosc.

Przypomnialo mi si¢ stare powiedzonko: Kiedy wszyscy myslg
tak samo, prawdopodobnie nikt nie mysli.

Poza tym antyteza jest konieczna jako etap rozwoju mysli
(namystu). Pot dnia zabralo mi wykopanie tekstu. Przeczytam
w nocy. Wydaje mi si¢ dos¢ zabawne, ze dyskusja o Grotow-
skim prowadzona jest z takim zapalem przez dwoch fotogra-
fow. Pamietam, ze jeszcze za zycia mistrza nikt ze znanych mi
poznanskich ,,ofowcow” nie traktowat jego tez powaznie. Bez
problemu wprowadzali np. projekcje wideo do spektaklu. Dla
mnie zgroza.
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Mysle, ze musze przyjecha¢ do Wagrowca. Usiadziemy sobie
spokojnie przy matym co nieco i zdefiniujemy stanowiska.
Mam wrazenia, ze myslimy podobnie, ale uzywamy troch¢
innych argumentéw. Dyskusja rzeczywiscie robi si¢ ciekawa,
ale moze wymkna¢ si¢ spod kontroli. Sygnalizowany przez
Ciebie powrot naszej dyskusji do fotografii, to chyba dobry
kierunek.

Bardzo mi si¢ spodobat Twoj wpis na blogu o cyrku. Zwtasz-
cza uroczy lapsusik ,,Narodowego Archiwum Cyrkowego”.
Niezle, widze, ze si¢ w cyrk wkrecite$. Podziwiam i zazdrosz-
cze¢ pozytywnego zakrecenia.

Pozdrawiam serdecznie.

Bogus

29.01.2012
BB do LS

Czes¢. Sprobuje dokonczy¢ przerwana, konieczno$ciami ro-
dzinnymi, rozmowg.

Idealnego przetozenia, czy dopasowania metody Grotowskie-
go do fotografii pewnie nie uda sie dokona¢. Sama proba jest
juz cenna, pozwala zobaczy¢ prosty mechaniczny zapis troche
z inne perspektywy.

Poskramianie egotyzmu jest bardzo cenne nie tylko w fotogra-
fii dokumentalnej, ale chyba nawet w najbardziej ,,obiektyw-
nym” dokumencie nie mozna wyzby¢ si¢ indywidualizmu.
Osobiscie uwazam, ze nie ma takiej potrzeby.

Nawet uzywajac zaproponowanej przez Ciebie krotkiej listy
cech (od kadru po $wiatto), daje to petng mozliwo$¢ wyrazenia
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indywidualnego ,,Ja” fotografa. Dobrym przykladem jest
Zjezdzalka, ktorego prace sg rozpoznawalne i trudno pomyli¢
jego twoérczos¢ z innymi. Osobiscie nie chciatbym by¢ zredu-
kowany do wezyka spustowego mojego aparatu.

Nie jestem w tej chwili przygotowany do poddania rzeczowe;j
krytyce fotografii dokumentalnej, czy $cislej tzw. ,,Nowego
Dokumentu”. Mam jakie$ przeczucie, ze formuta tego nurtu
zostala wyczerpana. Uproszczenie, redukcja, minimalizm w
sztuce wystepuja prawie zawsze jako reakcja na profuzje nur-
tow dominujgcych. Dodatkowo mozna zastanowi¢ si¢ nad
strategia przeciwstawiania si¢ kulturze masowej, komercji, czy
dominacji symbolicznego centrum. W fazie rozkwitu N.
D. powstato wiele waznych realizacji. Teraz mamy chyba faze
epigonska? Moze nastgpil przesyt i potrzeba troche fikcji,
formy, czy kreacji. Tak to odczuwam. Moze kiedy$ si¢ tym
problemem zainteresuj¢, albo lepiej podrzuci¢ to Krzysztofo-
Wi...

Chyba to uniwersalna cecha, ze mtodym wydaje sie, ze to od
nich wszystko si¢ zaczyna. To chyba dobrze, bo nadmiar wie-
dzy nie ogranicza. Dobrze, gdyz refleksja kiedy$ przyjdzie i
ustabilizuje ,,radosng tworczos¢”. Takie przypadki, ale i taka
nadzieje mamy w Swietlicy rowniez.

Zimno zrobito si¢ okrutnie, a co wazniejsze — §wiatto ,.bla-
cha”. Siedze wigec w domu, porzadkuje, archiwizuje. Nuda.
Jednak zabawna historia. Wczoraj znalaztem koperte z kilko-
ma (moze 5?) zdjeciami. Slady na §wiezym $niegu, takim pu-
chu bardziej. Jakie$ ksztalty zarysowane, troch¢ przedstawia-
jace, jakis domek dziecigcy itp. Jakie§ takie potworki: forma-
lizm — minimalizm, jeleniogdrsko-olkowo-elementarny. Nie
wiedziatem, co z tym zrobi¢. Chciatem wywalic.
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Podpis: Wojciech Staron. Zostawitem. Jako$ ghupio byto nisz-
czy¢ cudze prace. Przed chwila, piszac tego maila, stysze w
TVP INFO (IV), ze Wojciech Staron dostal Srebrnego Nie-
dzwiedzia za zdjecia do filmu P. Markowich. To chyba ten
sam? Przypomniatlem sobie, ze kiedys, ze dwadzieScia lat te-
mu, przystal nam te zdjgcia do Trzcianki z prosba o oceng,
wskazowki... Czy teraz to sa wczesne arcydziela uznanego
operatora?

Pozdrawiam serdecznie.
Bogus

31.01. 2012
LS do BB

Z ,,Grotowskim i fotografig” jesteSmy na razie na poczatku
drogi. Znalaztem ciekawy tekst pt. ,,Jerzy Grotowski — w po-
szukiwaniu inicjacji” Pawla Mozdzynskiego. Podrzuce Ci
przy okazji. Zaczalem dopiero czytaé, ale zapowiada si¢ inspi-
rujaco.

Zimno nie daje o sobie zapomnie¢, jest wszechogarniajace.
Jak zwykle cigzko dogrza¢ chate. Fotograf (czyli ja) w tych
warunkach ogranicza swa dziatalno$¢ do utrzymania jakiej$
mozliwej do wytrzymania temperatury w domu. Na szczescie
dni sa troche dluzsze, a stonce swieci.

W tym ograniczaniu doszedlem do konkluzji, ze najlepsze
efekty osiggniemy przez niefotografowanie. Najlepszym apa-
ratem jest nasze oko, a kliszg fotograficzng, a raczej twardym
dyskiem, statby si¢ nasz mézg. Nie ma potrzeby chemicznego
utrwalania obrazow itp. Istotne kadry zauwazone przez oko
moézg przetwarza, magazynuje, po prostu zapamietuje. Niei-
stotne kasuje.
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Jesli teoria Junga jest sluszna, to w naszej ,,nieswiadomosci”
sa wszystkie najwazniejsze obrazy od czasow przedhistorycz-
nych, a moze nawet od poczatku $wiata. Te obrazy tam sa,
trzeba tylko w jaki$ sposob je wydoby¢ z tej nieswiadomosci.
Pono¢ sa sposoby.

Po co wiec mnozy¢ nowe obrazy?

18.03. 2012

Czes$¢. Sprawy biezace niestety dominujg u mnie tak samo. Juz
nie pamietam, kiedy co$§ konkretnego zrobitem dla fotografii.
Moze w tym tygodniu cos$ si¢ uda?

Na razie remontuj¢ aparat od Macieja Frankowskiego. Pan
Tadeusz Milej odrestaurowat mi dwa obiektywy. Wedlug jego
wiedzy moga mie¢ z 80 lat, a jeden moze nawet wigcej. Bylo
nawet polerowanie soczewek czerwienig paryska (taki jakis
dziwny puder). Kosztowato majatek, ale jest szansa, ze bedzie
mozna fotografowac¢. Roboty jeszcze duzo a liscie juz tuz, tuz.
Nie wiem czy co$ dam rade zrobi¢ przed wiosng?

Warto wierzy¢ w przesady. Ludowa madros¢ glosi, ze osoba
nierozpoznana bedzie wkrotce bogata. Bardzo bylo mi przy-
kro, ze nie rozpoznatem ostatnio w Wagrowcu Zuzanny. Ale
na szczgscie jest sprawiedliwosé... Nie wnikajac w szczegod-
ly, ztego, co piszesz, wynika ze idzie lepsze...

Rumunia, to wbrew do$¢ rozpowszechnionym, krzywdzacym

stereotypom, fajny i ciekawy kraj. Znam tylko troszke, bar-
dziej z okna samochodu, ale bardzo mi si¢ podobalo, zwtasz-
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cza w gorach. Moge tylko pozazdro$ci¢ takiego ulokowania na
jakis$ czas.

Co do Rotmistrza... Zadaniem historyka jest wyjasnianie pro-
cesu dziejowego. Zadaniem fotografa jest robienie zdjg¢. Oso-
biscie nie przeszkadza mi krytyczna weryfikacja legendy. Ob-
razy zyja swoim zyciem, ktore niekiedy naktadaja si¢ na histo-
ryczng narracjg, tworzac znaczace struktury (w rozumieniu
nieroztacznej catosci, np. A. Bohdziewicz). Tym bardziej mu-
sze si¢ kiedy$ zmobilizowa¢, zeby sfotografowa¢ monument.

27.05.2012

Dzien pozniej bytem z kolegami ze Swietlicy we Wronkach na
Nocy Muzedow. Pierwotnie mielismy robi¢ Obscurem. Nieste-
ty, bylo dla organizatoréw zbyt drogo i skonczyto si¢ na foto-
grafowaniu pudtami po butach. Ciekawe jest tu tylko to, ze
kilka pudet zaladowanych pozostato i jako$ zal mi bylo wy-
rzuca¢ i niepostrzezenie si¢ do tego wciagnatem. Wiasciwie w
ostatnich dniach wykonatem swoje pierwsze samodziel-
ne otworki. Po kilku dniach zaczatem juz nad tym panowac.
Moim zamiarem jest wykonywanie pinholi, ktére beda nieroz-
réznialne od fotografii wykonanych przez obiektyw. Czyli
doktadnie to, co Ciebie zniech¢ca do fotografii otworkowe;j
(powtarzalno$¢ i panowanie nad efektem), mnie jako$ zainspi-
rowato. Nie wiem, jak dtugo z tym wytrzymam, ale na razie
mnie to bardzo wciagnelo — szukanie optimum. Przez cate
minione stulecia doskonato$¢, bieglos¢, kunszt byly podsta-
wowymi miernikami warto$ci dzieta. Moze warto czasem do
tego myslenia jako$ powrdcic...
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Cieszg sig, ze moich uwag krytycznych o tekscie dotyczacym
Twojej fotografii Krzysztof nie odebratl jak zwyklego czepia-
nia si¢, tylko kolezenska che¢¢ wspomozenia. Podczas po-
przedniego z nim spotkania pozwolilem sobie na wyrazenie
kilku uwag gtéwnie dotyczacych tego, ze zbyt mato jest o
samym obrazie, jego naturze itp. Tekstu nowego, jak rozu-
miem, nie czytalem. Krzysztof méwil w Kole, ze ma go przy
sobie, ale pewnie chcial, zeby$ Ty przeczytal pierwszy, jak ma
W ZWYyczaju.

Tak na marginesie —,,Fotografia Uboga” jest naszym wspol-
nym ,.dorobkiem” i moze warto by to jako$ ocali¢, czy po-
twierdzi¢ jakims konkretem?

30. 05.2012

Czes¢ Bogus. W Kole starajg si¢, aby impreza miata charakter
odswigtny i1 zapewne dlatego robig to w ten sposob. Chwata
im, ze zbudowali $rodowisko fotograficzne. Jest to proces
wymagajacy dtugiej pracy od podstaw, a efekty tatwe do roz-
trwonienia. Nalezy doceni¢, ze trwajg, organizuja, wychodza
poza swoj ogrodek.

Pinhole mogg by¢ ,,nierozroznialne od normalnej fotografii”.
Ciekaw jestem efektow Twoich zmagan. Na pewno sg nieba-
nalne. Pomijajac optimum otworka, wrazenie fotografii obiek-
tywowe] mozna osiggna¢ przez uzyskanie duzej gtadkosci
dziurki, metodami domowymi raczej si¢ tego nie osiagnie, ale
mozna si¢ zblizy¢, kombinujac z réznymi materiatami nie-
przezroczystymi. Kombinacji jest mnéstwo.
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Od dzisiaj wydajemy prywatng wojn¢ cyfrowemu oszustwu,
binarnym manipulacjom, wirtualnym fotografiom, analogowo-
cyfrowym hybrydom. PostanowiliSmy z kolega Bogustawem
(Biegowskim), ze nie bgdziemy skanowac. Negatywy, zdjecia
wykonane analogowo nie beda kopiowane przez skanery, jesli
zajdzie konieczno$¢ umieszczenia analoga w sieci, to jedynie
jego cyfrowe zdjecie z wyraznie widocznymi obrzezami
(fragmentami stolu, Sciany itp.), a nawet dtonmi z palcami,
trzymajacymi odbitke. Nie bedziemy robi¢ zadnych wydrukow
ze skanowanych obrazow zelatynowo-srebrowych, kolodio-
noéw, cyjanotypii, pinholi itp. Publicznie prezentowac bedzie-
my jedynie oryginalne negatywy lub pozytywy.

Jedynym wyjatkiem bedzie przygotowanie zdje¢ dla poligrafii,
ale w tym wypadku opis wydrukowanego zdjecia musi zawie-
ra¢ informacj¢ o tym, Ze jest to skan zdjecia. Negatywy nigdy
nie beda skanowane! Z kolei, jesli fotografia bedzie wykonana
cyfrowo, to nie wolno jej bedzie udawac¢ szlachetnych bary-
tow, cho¢by nie wiadomo na jak specjalistycznym i drogim
papierze byta wydrukowana.

Absolutnie niedopuszczalne beda hybrydy, jak na przyklad
skan zdjecia Iub negatywu wydrukowany na transparentnej
folii, ktéra naswietla si¢ na papierze fotograficznym.
Skany, ktore do tej pory juz si¢ znalazly w sieci (np. na blo-
gach), niech juz tam zostang. Stopniowo bedziemy dodawac
dodatkowe opisy, zreszta predzej czy pozniej wszystko samo
zniknie (nieuchronne awarie serwerow itp).
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Nagi dokument

W tym tek$cie postanowitem przypomnie¢ pewnego gniez-
nienskiego fotografa, ktory najwigksze triumfy $wigcit w la-
tach 70., 80. i czesciowo jeszcze w latach 90. XX wieku,
funkcjonujac z aparatem przy oku przede wszystkim jako foto-
reporter prasowy, fotoreporter sportowy i fotograf o zacigciu
artystycznym. Nazywa si¢ Zdzistaw Stoltman. Od potowy lat
70. mieszka w Gnieznie, obecnie przy ulicy Wrzesinskiej,
gdzie ma swoje siedlisko, swoje archiwum (sg to zdeponowa-
ne w piwnicy kartony petlne odbitek i negatywow), gdzie miat
swoja ciemni¢. Pod wzgledem aktywnosci mozna go pordw-
na¢ chyba tylko z Januszem Chlasta (bytym, wszedobylskim
fotoreporterem gnieznienskiego tygodnika ,,Przemiany”), pod
wzgledem sprawnos$ci warsztatowej mozna go poroéwnac z
Jurkiem Andrzejewskim, a pod wzgledem niespelnienia zawo-
dowego... tutaj nie ma poréwnania. Wszyscy inni fotografowie
z jego pokolenia poszli albo w dyrektory, albo stali si¢ ,arty-
stami” calg geba, albo potrafili odnalez¢ si¢ zawodowo w in-
nych niz fotografia przestrzeniach, albo wreszcie z fotografii
uczynili stabilne zrédlo dochodu. On, po upadku realnego
socjalizmu 1 kilku najwiekszych gnieznienskich zaktadow
produkcyjnych, musial sobie zada¢ pytanie: inwestuje w sprzet
i w laboratorium czy wazniejsze od fotografii jest wychowanie
1 wyksztatcenie trojki dzieci? Wybrat dobro dzieci i spokoj
rodziny. O jego skromnos$ci i usunieciu si¢ w cien niech
swiadczy niezbyt zabawna anegdota. Kiedy pod koniec wrze-
$nia 2012 roku zaczatem szuka¢ Zdzistawa, aby na potrzeby
tego tekstu nagra¢ z nim krotka rozmowe, nikt z naszych
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wspolnych znajomych nie wiedzial, gdzie Zdzistaw mieszka, a
jeden z nich przekazatl mi nawet sprawdzong pono¢ informa-
cje, ze kolega Stoltman... od paru lat nie zyje. Dopiero pani
Helenka, ktéra od zawsze prowadzi w Starcie Gniezno biuro i
sekretariat, powiedziata mi, gdzie mieszka moj dawny redak-
cyjny' wspolpracownik. Tak wiec ta hiobowa wie$é na szcze-
$cie okazata si¢ nieprawda, zreszta kolportowana przez nie
wiadomo kogo i nie wiadomo z jakiego powodu.

Zdzistaw Stoltman — Autoportret, lata 80.

''W latach 1981-1983, pracowali$my razem w ,,Glosie Zatogi”, gdzie petni-
fem obowiazki piszacego sekretarza redakcji. To byl moj pierwszy etat
dziennikarski, a wszyscy czlonkowie redakcji byli zatrudnieni przez WZO
,Polania”. Po kilku niezadowalajacych rozmowach z zakladowym sekreta-
rzem POP Leszkiem Rogaczem, zostatem zwolniony w styczniu 1984 pod
pozorem redukcji personelu, cho¢ prawdziwym powodem byla odmowa
wstgpienia podczas stanu wojennego do PZPR.
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Zdzistaw Stoltman urodzit si¢ w roku 1952 i wychowat w
Chojnicach. Tam chodzit do szkoty podstawowej, a potem
wyjechat do Wroctawia, gdzie ukonczyt piccioletnie Techni-
kum Kinomatorgaficzne. To wtasnie wtedy, w szkole $redniej,
odebral podstawy rysunku, grafiki, malarstwa i1 fotografii.
Potem, jako zomlierz zasadniczej stuzby wojskowej, trafit do
Lodzi, do Centralnego Osrodka Szkolenia Oficeréw Politycz-
nych, a konkretnie do Podoficerskiej Szkoty Zastepcow Kie-
rownikow Klubow Pulkowych. Z poélrocznego tam pobytu
najmilej wspomina wyktady profesorow todzkiej ASP i t6dz-
kiej ,,Filmowki”. Reszte stuzby wojskowej odbywa w Gniez-
nie, jako kinooperator w kinie ,,Pocisk", ktore potem przemia-
nowano na ,,Kino Piast”. Intensywnie fotografuje od czasow
szkoty $redniej, takze w trakcie odbywania stuzby wojskowe;j.
Specjalistyczng wiedzg w zakresie techniki i technologii foto-
graficznej zdobywa drogg samoksztatcenia z dostgpnej wtedy
literatury fachowej. W Gnieznie poznaje swoja przyszla zone,
zaktada rodzing i osiedla si¢ na state. Po wojsku podejmuje
prace w Gnieznienskich Zaktadach Garbarskich, najpierw w
dziale mokrym, a potem jako etatowy instruktor w Zaktado-
wym Domu Kultury ,,Gniegar”. W tym czasie powstaje w
Gnieznie gazeta mi¢dzyzaktadowa ,,Glos Zatogi” — organ pra-
sowy zalog czterech najwigkszych miejscowych fabryk: ,,Po-
lania”, ,,Polanex”, ,,GZG” i ,,Lech”. Kazdy zaktad do pracy w
redakcji oddelegowuje jedna zatrudniong u siebie osobg. W
ten sposob Zdzistaw Stoltman na kilkanascie lat zostaje nieeta-
towym fotoreporterem prasowym. Jednocze$nie zostaje ofi-
cjalnym fotoreporterem klubowym Startu Gniezno. W ten
sposob ustalaja si¢ jego trzy gtowne obszary aktywnosci foto-
graficznej — fotografia prasowa, fotografia sportowa i (w Fo-
toklubie ,,Cyklop”) fotografia artystyczna.

Zdzistaw Stoltman swoja pigtnastoletnig przygode fotoreporte-

ra prasowego zakonczyt w chwili, gdy w roku 1991, wraz z
Wielkopolskimi Zaktadami Obuwia ,,Polania”, padla gazeta

97



miegdzyzaktadowa ,,Glos Zatogi” prowadzona przez redaktora
Eugeniusza Jankowskiego. Przygode z fotografia artystyczng
przerwal w chwili, gdy w roku 1993 zakonczyt prace w likwi-
dowanych Gnieznienskich Zaktadach Garbarskich. To wtasnie
tam byt (po Pawle Kostusiaku) etatowym kierownikiem zakta-
dowego domu kultury i szefem Fotoklubu ,,Cyklop”. Swoja
najdtuzszg przygodg¢ fotoreportera sportowego, przede wszyst-
kim zuzlowego (przez wiele lat dziatat jako oficjalny fotograf
klubowy Startu Gniezno) zakonczyt w roku 1999, kiedy to
Start Gniezno na 13 dtugich lat opuscit ekstralige i spadt do
zuzlowej 1 ligi. W okresie swojej aktywno$ci zawodowej, z
mysla o kibicach sportu zuzlowego, zrealizowat 48 pomeczo-
wych ekspozycji fotograficznych w tak zwanej Galerii Ulicz-
nej, czyli w oknach wystawowych sklepu motoryzacyjnego na
ulicy Warszawskiej, a potem w restauracji ,,Gwarna” przy
ulicy Chrobrego w Gnieznie. Ponadto, juz jako kierownik
Zaktadowego Domu Kultury, zorganizowat dla cztonkéw Fo-
toklubu ,,Cyklop” siedem pleneréw potaczonych z warsztata-
mi fotograficznymi. Na swoim koncie ma ponadto dziewigc
duzych wystaw indywidualnych (w tym wystawe Zuzel zapre-
zentowang w roku 1984 w ramach ,,Gnieznienskiej Dekady
Fotografii”) oraz udzial, jako autor ilustracji, w trzech ksigz-
kach traktujacych o historii gnieznienskiego sportu zuzlowe-
go: Andrzej Elantkowski, Florian Rakowski, Historia gniez-
nienskiego zuzla 1947-1991, Gniezno 1992; Krystyna i An-
drzej Elantkowscy, Start Gniezno. Przed sezonem 1993, Gnie-
zno 1993; Jarostaw Trapczynski, Historia gnieznienskiego
zuzla 1947-2001, Gniezno 2002.

Sprobujmy teraz przyjrzeé si¢ kilku zdjeciom umieszczonym
w tym tekscie. Wszystkie bez wyjatku pochodza z dekady lat
80. XX wieku. Zacznijmy od fotografii prasowej, ktora byta
beznamigtnym obrazem tamtej rzeczywistosci zaktadow pro-
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dukcyjnych Gniezna. Co wazne, w trakcie ich realizacji Auto-
rowi nie towarzyszyly zadne emocje konkursowe czy arty-
styczne. Byt to czysty fotograficzny utylitaryzm.

= I

oot
-

Fabryka koszul ,,Polanex”
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Patrzac na te kadry dzisiaj pamigtajmy, ze one powstawaty na
poczatku lat 80., kiedy mato kto styszat o komputerach osobi-
stych (teksty wystukiwato si¢ na zwyktych maszynach biuro-
wych), kiedy tak powszechna dzisiaj fotografia cyfrowa i Pho-
toshop byly marzeniem z ksigzek Stanistawa Lema, a ilustra-
cje fotograficzne uzyskiwato si¢ metoda chemicznego trawie-
nia metalowych ptytek (tzw. klisze siatkowe) w starej poznan-
skiej drukarni przy ulicy Zwierzynieckiej. A redakcja ,,Glosu
Zatogi” jako taka byta po prostu pigkna, pozerajaca mnostwo
czasu i energii manufakturg, w ktorej kolega Stoltman nalezat
do jasniejszych fragmentow krajobrazu dziennikarskiego. Po-
niewaz fotografowat duzo, czgsto i szybko, prawie nigdy nie
cyzelowat swoich przynoszonych do redakcji odbitek. Z row-
ng tatwoscig utrwalal na filmie matoobrazkowym, a potem
przenosit na papier fotograficzny robotnika uchwyconego w
piekielnym klimacie Garbarni, pigkng mloda szwaczke w fa-
bryce koszul, banalnie nudng ta§me produkcyjna w fabryce
obuwia, ale takze ludzi sztuki, sekretarzy partii, producentoéw
luster i guzikow. Ta tatwo$¢ wynikata z ogdlnej sprawnosci
warsztatowej Zdzistawa, ktory kilka godzin po sesji fotogra-
ficznej dostarczal gotowy materiat prasowy — zazwyczaj przy-
zwoitej jakosci, réznorodny, interesujacy, a przede wszystkim
wolny od pseudoartystycznych udziwnien i metnych klimaci-
kow. Realizujac nasze, dziennikarskie, zaméwienia byl doku-
mentalistg-reporterem bezkonfliktowym, ktérego nie pozeraty
od $rodka dylematy estetyczne ani tym bardziej kompleksy
niespetnionego parnasisty. Swietnie sie z nim pracowato, bo
dziatat szybko, ale i z rozmystem, byl zwierz¢ciem fotogra-
ficznym, ktéremu praca z aparatem przy oku dostarczata nieu-
stajacg rados¢ tworzenia. A wszystko to dziato si¢ w okowach
stanu wojennego, pod czujnym okiem cenzury prewencyjne;j.
Postepujacy rozklad ,,socjalizmu z ludzka twarza” (a ustroj ten
gnit przeciez na oczach klasy robotniczej i oczywiscie pod
sztandarami ,,przewodniej sity narodu” generata Jaruzelskie-
go) nie przeszkadzat jednak decydentom, ktoérzy nadzorowali
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politycznie gazet¢ mi¢dzyzaktadowa, stwarza¢ pozoréw nor-
malnos$ci 1 wymusza¢ na redaktorze naczelnym postawy jezeli
nie afirmatywnej, to na pewno catkowitej uleglosci. Stad tez
nie znajdziecie na tych zdjeciach przestania, Ze co$ jest z PRL-
em nie tak, jak sobie to wyobrazaly zastgpy PZPR-owskich
aktywistow.

Maria Anna Potocka pisze: Na fotografii prasowej spoczywa
okreslony obowiqgzek. Ma przekazaé szerokiemu kregowi od-
biorcow informacje o jakims czlowieku lub zdarzeniu. Za foto-
grafig o takich intencjach musi staé rozumienie reakcji ludzi
na przekaz zawarty w obrazie. Fotografia prasowa nie jest
indywidualnym spojrzeniem fotografa czy artysty, lecz jest
widzeniem wspolnym. Wprawdzie za wybitnym zdjeciem pra-
sowym stoi szczegdlna osobowos¢ fotografa, jednak oczekuje
sig¢ od niej daru patrzenia wspolnymi oczami, polgczonego z
darem wnikliwosci’.

Bioragc pod uwage czas i miejsce powstania tych zdje¢ oraz ich
konieczng ,,cenzuralno$¢”, mozna przyjaé, ze stanowity one
przede wszystkim neutralny zapis (prosta rejestracje) wycinka
owczesnej rzeczywistosci lokalnego przemystu, z wypadami w
stron¢ fotoreportazu, ale juz bez odmiany dokumentu proble-
mowego czy interwencyjnego. Tematem przewodnim tej foto-
grafii byla wigc praca (w réznych jej przejawach) i cztowiek w
srodowisku miejsca pracy. Tylko tyle i az tyle. Zdzistaw potra-
fit z tego socrealizmu, z tych produkcyjniakéw wycisngé wiele
interesujacych obrazow, ktore i dzisiaj oglada si¢ z nicktamang
przyjemnoscig. W jaki$ sobie tylko znany sposob potrafit intu-
icyjnie schodzi¢ z jedynie stusznej, ideologicznej linii strzahu,
prezentujac swoista fotograficzng bystro$¢ wysokich lotow.
Pod tym wzgledem byl wowczas w Gnieznie bodaj najinteli-
gentniejszym fotografem prasowym, cho¢ funkcjonowat zale-

% Maria Anna Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2010, s. 136.
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dwie na obrzezach wielkiej prasy. Przy wszystkich swoich
zaletach Stoltman nie poszedt nigdy w dokument artystyczny’,
ktory jest czym innym niz nagi dokument prasowy. Te, warta
podkreslenia, dwoisto$¢ trafnie charakteryzuje $p. Ireneusz
Eryk Zjezdzatka w rozmowie z Krzysztofem Jureckim: Czuje
sig dokumentalistq po czesci, poniewaz wykonuje fotografie,
ktorg pewnie mozna uznac za dokumentalng. Jest ona podszyta
duzq dozg subiektywnych odczué, ale elementy dokumentu
pojawiajq si¢ w niej nader czesto. W Polsce dokument nie do
konca rozumiany jest we wlasciwy sposob, mam tu na mysli
samo pojecie. Gdy mowi sie o dokumencie, przywotuje sig
zazwyczaj fotografie prasowq lub fotoreportaz, ktore w moim
mniemaniu sq zjawiskiem zupetnie innym i majq inne zadanie.
Dla mnie dokument jest formq bardziej statyczng. Jednocze-
Snie jest to raczej forma indywidualnej interpretacji podejmo-
wanych w fotografii problemow, niz tylko ich rejestracji. Waz-
ne jest, by nie dqgzy¢ do utopijnego obiektywizmu, ktory prze-
ciez i tak nie istnieje, a skupic si¢ na przedstawieniu waznych
niuansow, ktore mogq ukazaé takze sposob odczuwania czy
Swiatopoglgd autora’.

Nalezy domniemywac, ze najwigksza miloscig Zdzistawa byta
jednak fotografia sportowa, w wersji — klub zuzlowy Start
Gniezno, gdzie poza dyspozycyjnoscia i sprawno$cig warszta-
towa nie obowigzywata zadna poprawnos$¢ ideologiczna, gdzie
liczyt si¢ dynamiczny, nasycony emocjami przekaz, dokument
sportowy w czystej postaci. Nic doda¢, nic ujacé.

3 Nigdy nie oderwal si¢ tematycznie od socrealu, a kiedy po przetomie ustro-
jowym moégl juz to robi¢ bez ingerencji cenzury, wtedy wilasnie musiat
zawiesi¢ aparat fotoreportera prasowego na kotku. Na pewno ciekawe byto-
by jego spojrzenie na rozpad starej tkanki politycznej i spotecznej, na gnicie
komunistycznej industrii, na przepoczwarzanie si¢ PZPR-owskich aparat-
czykéw w cynicznie uwlaszczonych socjaldemokratow i nawrdconych na
katolicyzm neofitow.

4 Krzysztof Jurecki, Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o sztuce, Gale-
ria Sztuki Wozownia, Torun 2008, s. 170.
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Na linii startu

F.amanie rumaka na wirazu
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Do miejskiej legendy przeszty jego pomeczowe prezentacje
fotograficzne, ktére zawsze nastgpnego dnia po zawodach (bez
wzgledu na to czy mecz odbywat si¢ w Gnieznie, czy w Lu-
blinie) pojawialy sie w oknie wystawowym  restauracji
»Owarna”. Kazda z takich prezentacji miata kilkutysigczng
widownig, a skladato si¢ na nig 36 odbitek czarno-bialych
formatu 30x40 cm. Zdzistaw mial niezawodny instynkt foto-
reportera sportowego, wiedzial gdzie si¢ ustawi¢ wewnatrz
toru i jak panowac nad materia, ktora poza linig startu nieusta-
jaco byta w ruchu. Jego patentem na udane kadry rozpedzo-
nych motocyklistow byla migawka 1/25 lub 1/30 przy obiek-
tywie szerokokgtnym 20-50 mm oraz film o $redniej czutosci.
Byt nie tylko dobrym fotoreporterem klubowym, ale i praw-
dziwym mito$nikiem czarnego sportu. Do dzisiaj potrafi z
pamigci wymienia¢ wyniki meczéow sprzed dwudziestu i wig-
cej lat, sktady druzyn oraz nazwiska sportowcow i trenerow,
ktérych mozna oglada¢ na niszczejacych, bo oryginalnych
odbitkach. Na szczg$cie zachowaty si¢ negatywy i dlatego jest
szansa na duza wystawg retrospektywng Stoltmana, ktora w
srodowisku gnieznienskiego zuzla jest mozliwa cho¢by z racji
ponownego awansu Startu Gniezno do zuzlowe;j ekstraligi.

Tak. Dla mito$nikéw zuzla z mojego pokolenia i starszych
Stoltman byt — jak si¢ to dzisiaj mawia — fotografem coolto-
wym. Natomiast swoje sktonnosci artystyczne Zdzistaw reali-
zowal gtownie w portrecie kobiecym, za co kochaly go mtode
damy z kilku gnieznienskich fabryk. Nie dato si¢ z tego wy-
zy¢, ale satysfakcja dla obu stron tej przygody byta murowana.
Mozna powiedzie¢, ze wypracowat wlasny styl portretu kobie-
cego, byl wiec w tej sferze dosy¢ rozpoznawalny. Najkrocej
rzecz ujmujgc, portrety realizowane przez Stoltmana charakte-
ryzowaly si¢ pewna egzaltacja estetyczna, byly na swoj sposob
koturnowe 1 przewidywalne, byly ,,jako$” po stoltmanowsku
udrapowane i specyficznie o$wietlone. Bylo w tym swoiste
pickno nieortodoksyjne. Co wazne, owo pickno bylo niemal
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zawsze wyraziscie upostaciowane, wystylizowane, zamknicte
W pewnej sztucznosci gestu i naturalnej, surowej urodzie mo-
delek. Najlepsze portrety Zdzistaw Stoltman realizowat wtedy,
gdy niczego nie aranzowal, kiedy niczego nie upigkszat, kiedy
fotografowane postaci traktowal z emocjonalng i scenogra-
ficzna oboj¢tnoscia nagiego dokumentu. Ale zeby zrozumieé
te sklonnos$¢ Stoltmana do aranzowania ,tadnych” sytuacji
portretowych, trzeba przypomnie¢, ze jest on uzdolniony pla-
stycznie. Bywato w przesztosci, ze brat si¢ z pewnym powo-
dzeniem za olejne malarstwo sztalugowe. Poniewaz jednak —
poza epizodem edukacyjnym w szkole $redniej i w wojsku —
nigdy nie przeszedt systematycznego ksztalcenia plastycznego
(w zakresie warsztatu i estetyki), jego intuicyjne poszukiwanie
pickna w fotografii portretowej ma zwigzek z odmiang XIX-
wiecznego piktorializmu naiwnego. Spojrzmy teraz na obrazy
1 zastanOwmy si¢ — za co cenimy Zdzistawa Stoltmana, jezeli
oczywiscie cenimy i szanujemy jego dorobek?
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W latach fotograficznej §wietnosci bohatera tego tekstu, czyli w
dekadzie lat 80. i pierwszej potowie lat 90. w Gnieznie funkcjo-
nowaly trzy powazne osrodki animacji zycia fotograficznego.
Po pierwsze — dziatajacy w Zaktadowym Domu Kultury ,,Pola-
nia” Fotoklub ,,Format”, ktéremu prezesowat Witadystaw Nieli-
pinski; po drugie — dziatajacy w Zaktadowym Domu Kultury
»Gniegar” przy gnieznienskiej garbarni Fotoklub ,,Cyklop”,
ktorego dzialalnoscig kierowal najpierw Pawel Kostusiak, a
potem Zdzistaw Stoltman; po trzecie — Miejski Osrodek Kultu-
ry, gdzie najpierw na wysokim poziomie pracowni¢ fotogra-
ficzng prowadzit Jurek Sieczkowski, a potem, w roku 1986,
powstata Grupa Twoércza FOTO'86 w sktadzie: Ania Kazmier-
ska, Pawel Kostusiak, Zbyszek Marcinczyk i Krzysztof Owcza-
rzak’. Pawet Kostusiak podkresla istotny, jego zdaniem, fakt —
Fotoklub ,,Format” na przetomie lat 70. i 80. rozwijat si¢ przede
wszystkim dzigki temu, ze wieloletnim mentorem ,,Formatow-
cow” byt Janusz Nowacki. Z tego samego powodu, zdaniem
Kostusiaka, rozwijat si¢ takze Fotoklub ,,Cyklop”, tyle tylko, ze
pod zyczliwym okiem Lecha Morawskiego. Tutaj warto jednak
przytoczy¢ fragment pracy licencjackiej Dariusza Gapskiego,
ktéry po zaczerpnigciu wiedzy u zrddel oraz po rozmowie z
Eugeniuszem Gorniakiem, pisze na ten temat:

,,Gniegar” byl Zakiadowym Domem Kultury dzialajgcym przy
Gnieznienskich Zaktadach Garbarskich. Zrzeszal pracownikow
GZG oraz zaktadow Polanex i Lech. Powstat w 1974 r. z inicja-
tywy Eugeniusza Gorniaka, owczesnego pracownika zaktadow
garbarskich. ,,Gniegar” prowadzil szereg kot zainteresowan,
m.in. fotograficzne. Prowadzqcymi zajecia z fotografii byli Bog-
dan Gadzinski, Roman Gorczak oraz Zdzistaw Stoltman. Koto

3 Zbyszek Marciniczyk, Krzysztof Owczarzak i §p. Jurek Sieczkowski — to sg
kolejni fotografowie gnieznienscy, ktérzy zasluguja na przypomnienie i
solidne oméwienie swojej tworczosci.
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fotograficzne liczyto ok. 10 uczestnikow. W 1974 r. z inicjatywy
Gorniaka doszto do nawigzania wspodipracy z Januszem No-
wackim. Rozpoczecie wspotpracy lokalnych towarzystw fotoa-
matorskich z tym tworcq jest waznym punktem w historii gniez-
nienskiej fotografii. Nowacki peinit wowczas obowigzki instruk-
tora ds. upowszechniania kultury (m.in. fotografii wiasnie) w
Patacu Kultury w Poznaniu. Instruktor miat za zadanie aktywi-
zowaé na terenie wojewoddztwa osrodki kultury. Aktywizacja
polegata m.in. na organizowaniu warsztatow, plenerow, wystaw
oraz spotkan ze znanymi osobami w okreslonych dziedzinach
sztuki. Przy wsparciu Nowackiego ,,Gniegar” zorganizowat
plener ,, Powidz 76" i warsztaty fotograficzne ,, Gniezno 78”. W
1979 roku ,,Gniegar” zorganizowat w zakladach garbarskich
kurs fotografii ,, Studium — minimum fotografii”. Kurs ten, pro-
wadzony przez Nowackiego, skierowany byt do fotoamatorow
chegeych zdoby¢ podstawowq wiedze techniczng oraz opano-
wacé warsztat fotograficzny. Jednym z uczestmikow zaje¢ byt
Nielipinski, a poznanie Nowackiego otworzylo przed nim wiek-
sze mozliwosci dziatan fotograficznych, jak i dato okazje do
zaistnienia Srodowiska (w pozniejszym Fotoklubie ,,Format”
Nowacki wspomagal organizacje plenerow, zapraszat gosci i
prowadzil zajecia dydaktyczne)®.

Dzisiaj, skoro nie ma juz w Gnieznie zakladowych doméw
kultury, skoro nie ma dawnych zakladow i fotoklubow, skoro
nie ma pieni¢dzy na klubowa dziatalno$¢ fotograficzng, trzeba
szuka¢ innych form aktywnos$ci i samoksztatcenia. Przez nie-
mal dziesie¢ minionych lat te luke probowatl zapetni¢ Miejski
Osrodek Kultury za sprawa Gnieznienskiej Akademii Fotogra-
fii Amatorskiej (GAFA). Przez ten klub przewingto si¢ kilka-
dziesiat osob, a kilka z nich rok po roku, w ramach wewnetrz-
nej rywalizacji, oglaszano Mistrzami GAFY. Na tej prestizo-

® Dariusz Gapski, Fotoklub ,, Format” w Gnieznie, licencjacka praca dyplo-
mowa UAM, Poznan 2012, s. 9-10. Janusz Nowacki podwazyl niektore
fakty z cytowanej tu pracy licencjackie;j.
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wej liScie znalezli si¢, miedzy innymi: Anna Farman, Marcin
Stowinski, Remigiusz Kosmala, Aleksandra Jastrzebska, Ma-
riusz Jakubowski, Jarostaw Grzybowski, Dominika Siwinska i
Jerzy Gozdowski. Jednak i ta inicjatywa animowania zycia
fotograficznego na terenie miasta z czasem przestala by¢
atrakcyjna oferta dla srodowiska, tak wiec GAFA zawiesita
swojg dzialalnos¢ z koncem sezonu kulturalnego 2011-2012.

— Tak — moéwi Pawet Kostusiak — po dwunastu latach dziatal-
nosci wypalita si¢ formuta, ktorq kiedys zaproponowalismy.
Jednym stowem Gnieznienska Akademia Fotografii Amator-
skiej zamkneta swojq dzialalnosé. Wiecej Mistrzow Akademii
nie bedzie. Mamy ich jedenastu, oni funkcjonujqg w srodowi-
sku, fotografujq i dzialajqg.

Nalezy od razu zapytaé: ale czy co$ z tego wynika, poza fak-
tem, ze kilka os6b osiagneto nieco wyzszy, od powszechnie
spotykanego, poziom samoswiadomosci fotograficznej i
sprawno$ci warsztatowej? W $wietle tego faktu na pewno
ciekawym wydarzeniem jest dorobek fotograficzny nieformal-
nej grupy tworczej, ktora zrealizowata projekt ,,Gnieznianie
AD 2012”. W tym przedsigwzieciu wzi¢li udziat: Anna Far-
man, Iza Budzynska, Dawid Stube, Waldek Stube, Waldek
Lisiecki, Przemek Jarosz 1 Dawid Liberkowski.

A co si¢ dzieje z dawnymi uczestnikami zycia fotograficznego
z ,,Formatu” i ,,Cyklopa”? Na pewno wiadomo, co robi Wta-
dystaw Nielipinski, ktory nie tylko profesjonalnie fotografuje,
ale takze z Poznania (WBPiCAK) animuje dziatalnos$¢ foto-
graficzng na terenie catego wojewddztwa oraz prowadzi naj-
wazniejsze w regionie konkursy fotograficzne dla amatoréw —
Wielkopolska Press Photo, Migdzynarodowe Biennale Foto-
grafii Artystycznej ,,.Dziecko”, Zdjecie Roku i Wielkopolski
Festiwal Fotografii im. Ireneusza Zjezdzatki. To takze za
sprawa jego inicjatywy od wielu lat funkcjonuje Objazdowa
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Galeria Wielkopolskiej Fotografii. Ponadto kolega Nielipinski
jest wydawca i koordynatorem zakonczonego wtasnie projektu
pod nazwa Fotografowie Wielkopolski’, ktéry od poczatku
realizowany byt przez piszacego te stowa.

O innych dawnych ,,Formatowcach” i ,,Cyklopowcach” wia-
domo tylko tyle, ze albo odeszli z fotografii, albo probuja ro-
bi¢ za cyfrowych artystéw, z bardzo réznym zresztg skutkiem.
Nikt z nich nie zainteresowat si¢ analogowa fotografiag wiel-
koformatowsg, nikt nie sprobowat fotografii otworkowej na
wysokim poziomie, jak robi to uzdolniona Ania Farman, nikt
nie wyspecjalizowat si¢ w ambitnej makrofotografii, co poka-
zata na przyklad utalentowana Dominika Siwinska. Ale to juz
sa nazwiska przynalezne do zupelnie innego pokolenia

Dla §cistosci dodajmy, ze wlasna, interesujaca droge fotogra-
ficzng wybrali zawodowi gnieznienscy warsztatowcy — Dorota
Jesmontowicz-Pawlicka, Jerzy Andrzejewski i Maciej Fran-
kowski, ktorzy ostatnio zaprezentowali si¢ bardzo pozytywnie
w Duzej Galerii MOK ze swoimi wystawami indywidualnymi.
Dorota Jesmontowicz-Pawlicka zajeta si¢ ponadto archiwiza-
cjg 1 skanowaniem negatywow swojego dziadka oraz przygo-
towywaniem wystawy retrospektywnej, majgcej ukazaé tea-
tralny dorobek fotograficzny Antoniego Jesmontowicza. Wig-
cej na ten temat w rozdziale na stronie 137.

Tak wigc, dawni ,,Formatowcy” i ,,Cyklopowcy” ulegli roz-
proszeniu. Niektdrzy biora jeszcze udziat w lokalnych konkur-
sach fotograficznych dla amatoréw i przygotowuja lokalne

"Seria wydawnicza Fotografowie Wielkopolski — jak mozna przeczytaé
na stronie WBPiCAK w Poznaniu — to rozmowy Krzysztofa Szymoniaka z
dzialajacymi w naszym wojewodztwie interesujacymi przedstawicielami
$wiata fotograficznego, ktorych aktywnos$¢ czgsto jest nieznana, badz zna-
na, ale tylko w ograniczonym zakresie. Patrz:
http://www.wbp.poznan.pl/index.php?mode=aktualnosci_wbp&action=main
&menu=46&i1d=29020&k=7&lang=PL
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wystawy swoich prac, napigtnowane ,,tadnosciag”, cyfra i Pho-
toshopem. Jednym stowem zaden z nich nie pozostawil po
sobie tej atmosfery zapatlu, pos§wigcenia, bezinteresownosci i
czystej milosci do analogowej fotografii czarno-biatej, tej nie-
powtarzalnej formy ekspresji wizualnej, jaka wida¢ byto zaw-
sze u Zdzistawa Stoltmana. Zdzistaw fotografowal stale i ni-
gdy nie zawodzil, a byl — o czym tez nalezy pamigtaé — nie-
zwykle skromny i zyczliwy, nie méwiac juz o tym, ze (mimo
portretowych sktonnosci artystycznych) do glowy nie wpadta-
by mu mys$l, aby uwazac si¢ za artyste przez duze S. Owszem,
on byt artysta, tyle tylko, ze jego domeng stal si¢ nagi doku-
ment. A wida¢ to na starych, 20- i 30-letnich odbitkach, kto-
rych pelne kartony leza w jego piwnicy obok sterty wegla.
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Maciej Kuszela,
jakiego nie... pamigtacie

Macieja Kuszelg, fotografa, poznatem latem 1986, kiedy to
osiadlem jako piszacy' sekretarz redakcji w poznanskim mie-
sigczniku spoleczno-kulturalnym ,NURT”. Mozna powie-
dzie¢, ze w tym, bojkotowanym wowczas przez Srodowiska
solidarnosciowe, czasopismie rozpoczelisSmy prace od mocne-
go uderzenia — ja od obszernych reportazy literackich i spo-
lecznych, ktorych najwyrazniej w piSmie wtedy brakowalo, a
Maciej od rewelacyjnych portretow, ktore trafialy do rozmow
Andrzeja Haegenbartha z artystami. To wtasnie Andrzej, pro-
mujac na lamach ,,NURT-u” wystawe ,,Portrety” Macieja
Kuszeli, napisat: Fotografia jest czesto dla Macieja Kuszeli
pretekstem do wejscia do czyjegos domu, do poznania intere-
sujgcego go czlowieka, jak i w jakim otoczeniu zZyje. Artysta
ceni sobie bliski kontakt z portretowanym, dlatego przewaznie
»chwyta” go z odleglosci 60 cm i mniejszej, stosuje obiektyw
standardowy o ogniskowej 50 mm, rzadziej szerokokgtny.
Zdjecia starannie aranzuje. Chociaz wszystkie sq upozowane,
sprawiajq wrazenie bardzo naturalnych i mimo subiektywnego
odbioru fizycznosci i psychiki portretowanych — a moze wia-
Snie dlatego — wydajq si¢ w trafny sposob rejestrowac ich
osobowos¢. Najczesciej skupia sig¢ na twarzy portretowanego
(wzorem jest dla niego Avedon, ktory lubi biale tlo i , gre”
samej twarzy). Jesli jednak wyczuwa, iz jego osobowosé¢ prze-
Jjawia sie rowniez w gestach rgk, uimuje go szerzej. Do najcie-
kawszych, moim zdaniem, portretow Kuszeli nalezq te, ktore,

! Moja specjalnoscia byly tam reportaze literackie, za ktore zreszta otrzyma-
fem w roku 1988 poznanski Medal Mtodej Sztuki.
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oprocz wizji dajgcych wyobrazenie o portretowanej osobie,
budzq zarazem skojarzenia z jej tworczosciqg. Nalezq do nich
m.in. prezentowany obok wizerunek malarza i rysownika
Franciszka Starowieyskiego, w ktorym glownym elementem
przedstawienia jest oko, przywodzgce na mysl, czesto wystepu-
Jjgce w utworach tego artysty oko ,,magiczne”, budujqce dzigki
spojrzeniu ,,od wewngtrz”, duchowy nastroj obrazow, konter-
fekt plakacisty Waldemara Swierzego, przypominajgcy ,,roz-
malowane” twarze malarzy, zwlaszcza Tadeusza Brzozow-
skiego oraz stynny ,,Cyrk” z 1970 roku, plakat przedstawiajg-
¢y clowna z naciggnietym na oczy melonikiem; oraz portret
tworcy asamblazy i environment Antoniego Zydronia, uzupet-
niony odpowiednio skadrowang ,,maskq” zZony z rozpuszczo-
nymi wlosami, w aluzyjny sposob nawigzujgcq do rozpinanych
w przestrzeni prac artysty

A oto, co mozna przeczyta¢ o Macieju na oficjalnej stronie
poznanskiego oddzialu ZPAF: Maciej Kuszela urodzit sic w
1956 roku w Dusznikach Zdroju. Od 1981 roku pracuje i two-
rzy w Poznaniu. Poczatek jego dziatalnosci fotograficznej to
rok 1983 i praca w tygodniku Wprost na etacie fotoreportera.
Jednak bardzo szybko stwierdzit, ze fotoreportaz nie jest jego
pasja i zajal si¢ portretem — wykonywat dla tygodnika Wprost
portrety ktore byly wykorzystywane w publikowanych w ty-
godniku wywiadach. Bardzo szybko jego portrety staly si¢
rozpoznawalnym elementem tygodnika. Byly bardzo charakte-
rystyczne, posiadaly niepowtarzalny styl i mocno zapadaty w
pamig¢. Dzigki nim oraz fotografiom drugiego fotografa pra-
cujacego w redakcji — Mariusza Stachowiaka — tygodnik, mi-
mo bardzo ztej jako$ci druku, byt kojarzony z interesujgcymi
portretami i fotoreportazami. Kuszela portretowat wtedy takie
osobowosci jak: Michalina Wistocka seksuolog, Giinther

% Tekst ukazat si¢ w numerze 270/1988 ,NURT-u”, na stronie 3, z okazji
wernisazu wystawy, ktora otwarto 16 lutego 1988 roku w poznanskim Klu-
bie EMPiK na Ratajach.
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Grass — pisarz, Franciszek Starowieyski — plastyk, Mieczystaw
Rakowski — polityk. Portrety wykonywal zawsze aparatem
matoobrazkowym, dbajac z niezwykla pedanterig réwniez o
techniczng stron¢ odbitki. Od roku 1986 pracowat jako foto-
graf w miesi¢czniku kulturalnym NURT wydawanym w Po-
znaniu. I tam publikowal charakterystyczne portrety przede
wszystkim artystow, aktoréw, literatow. Jego zdj¢cia porow-
nywano do tworczosci najbardziej znanego polskiego portreci-
sty, Krzysztofa Gierattowskiego. W redakcji NURT-u praco-
wal do 1989 roku, kiedy to czasopismo uleglo likwidacji. W
nastepnych latach zajal si¢ na szersza skale fotografig portre-
towa i reklamowa. W portrecie z powodzeniem eksperymen-
towatl z materiatami do fotografii natychmiastowej (Polaroid),
pracujac aparatem wielkoformatowym 4x5 cala. Zajat si¢ tez
fotografig architektury, wykorzystujac t¢ samg technologi¢
Polaroida, oraz fotografig krajobrazowa. W fotografii rekla-
mowej uzyskal opini¢ fotografa niezwykle wrazliwego i per-
fekcyjnego technicznie. W roku 1987 w uznaniu za interesuja-
ce portrety otrzymat Medal Mtodej Sztuki przyznawany przez
redakcje Glosu Wielkopolskiego — najwickszego regionalnego
dziennika. W roku 1994 ukonczyt Wyzsze Studium Fotografii
w Warszawie, zatozone przez Ministerstwo Kultury i Naro-
dowe Centrum Kultury. Od 1995 roku nalezy do Zwiazku
Polskich Artystow Fotografikow.?

Do ,,NURT-u”, jak wida¢, Maciej Kuszela przyznawal si¢ bez
opordéw, ale przede wszystkim ze wzgledu na portrety, ktore
wykonywat dla redakcji i ktére juz niosly go ku waznym dla
niego obszarom fotografii artystycznej. To, co robit we wspot-
pracy ze mng (i dla mnie, dla moich tekstoéw), nie miato dla
niego zasadniczego znaczenia. Byl to rodzaj redakcyjnego
przymusu, do ktérego nie przywigzywat wigkszej wagi. Ot,
takie sobie ¢wiczenie stylistyczne polaczone z mozliwoscia

3 http://www.zpafpoznan.pl/sylwetki/14-kuszela
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wyjazdéw i tapaniem tematow-odpryskow, ktére z czasem, po
latach, wracaty do jego wystaw i prezentacji wtasnie w postaci
obrazow z glgbokiego terenu, tyle tylko, ze nie jako reportaz,
ale zawsze i wylacznie jako portret’. Tak wiec, mimo ze kla-
syczny fotoreportaz prasowy juz go wtedy ,,brzydzil”, przez
trzy lata jezdzit ze mng na dwu-, a nawet trzydniowe wyprawy
reporterskie, podczas ktorych powstawaly nie tylko zdjecia do
moich majacych dopiero powstac tekstow, ale takze zawiazy-
wata si¢ migdzy nami cicha, malomowna przyjazn. Wiele razy
mieszkali§my w tym samym pokoju hotelowym, rozmawiali-
$my z tymi samymi ludzmi, wystawiani byliSmy na te same
pokusy lenistwa i nicnierobienia, ale nigdy nie zdarzylo sie,
aby zabrakto nam tematéw do niespiesznej rozmowy lub oka-
zji do pomilczenia na ten sam temat. Wszak obaj mieliSmy na
glowie nie tylko obowiazki redakcyjne, ale takze obowigzki
rodzinne, w tym mate dzieci, ktore niejednokrotnie stawaly si¢
dla nas gtownym motorem napedzajacym nasza literacka i
fotograficzng ekspresje. A jak Maciej fotografowal, gdy juz
docieralismy do celu naszej podrozy? Dyskretnie i z wielka
czuto$cig okazywang zamykanej w kadrze materii. Gdy to
byto mozliwe — przemycal do reportazu portrety, a gdy taka
mozliwos$¢ nie istniata — uprawiat fotoreportaz liryczny, a mo-
ze nawet literacki. Unikal jak ognia wulgarnej zdarzeniowki. I
to wlasnie tej czgsci jego dziatan fotograficznych, ktora niemal
przepadta w zbiorowej niepamigci, a ktéra szczatkowo zacho-
wala si¢ u mnie, w kartonach ze starymi odbitkami (ocalitem
je uchodzac z zlikwidowanego pod koniec 1989 roku mie-
sigcznika), cheg poswieci¢ ponizszy tekst i szczere, cho¢ by¢
moze mnieco uzurpacyjne, wspomnienie o Macieju sprzed
¢wiecwiecza.

Jestem przekonany, ze najpigkniejszym owocem wielu na-
szych wspdlnych wypraw byl, niestety niedokonczony, cykl

* Dwa z nich (ze Slesina i z Kepna) znajduje w katalogu ,,Portrety uliczne"
na oficjalnej stronie www.maciejkuszela.pl
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»Z biegiem Warty”, w ramach ktorego ukazaty si¢ nastepujace
reportaze z jego fotografiami: Tam, gdzie rodzi si¢ rzeka (nr
273/1988); Za siedmioma miastami (nr 275/1988); Wielka
woda (nr 278/1988); Miedzy Uniejowem a Pyzdrami (nr
285/1989). Poza tym Maciej zrealizowat materiat ilustracyjny
do paru innych jeszcze moich reportazy: Europa wrocita do
Grodziska (nr 270/1988); Na mojej ulicy (nr 282/1989); Mia-
stowe wsioki (nr 269/1988); ,,Jarocin” — druga strona medalu
(279/1988); Kariera i upadek Zuzanny (nr 276/1988); Zwy-
czajne mate miasto (nr 283/1989); Ostatni z rodu (nr
277/1988); Kto rzqdzi w Koscianie? (nr 272/1988); Wiecej niz
jest mozliwe (nr 264/1987); Wszystko gra (nr 267/1987); W
krolestwie ochwesnikow (nr 257/1987); Miasto ludzi dojezdza-
Jjgcych (ar 263/1987); Dwuglos o nowej energii — rozmowa (nr
286/1989); Jak to si¢ robi w Rakoniewicach? (nr 274/1988);
Rydzyna — gasngca perta (nr 256/1986); Na kresach Wielko-
polski (nr 268/1987).

Pozostale reportaze, w liczbie kilkunastu, jakie w latach 1986-
1989 ukazaty si¢ na tamach miesigcznika ,,NURT”, zazwyczaj
ilustrowali zapraszani przeze mnie do wspotpracy koledzy:
Zbigniew Marcinczyk, Krzysztof Owczarzak, Janusz Rataj-
czak i Zdzistaw Stoltman. Ponadto w trzech lub czterech tek-
stach wykorzystatem albo wtasne zdjecia archiwalne, albo
fotografie wykonane w terenie wlasnym aparatem.

Patrzac z perspektywy tamtych lat na obecny dorobek Macie-
ja, konstatujac jego obecna pozycje w Srodowisku cztonkdéw
ZPAF uprawiajacych fotografi¢ artystyczng, nie mam watpli-
wosci, ze to wtedy nauczylem si¢ podstaw myslenia o fotogra-
fii, uwaznie obserwujagc w dziataniu redakcyjnego kolegg,
ktory niechetnie ze mng rozmawial o kwestiach swojego
warsztatu, rzemiosta, nie moéwigc juz o tej cienkiej linii, za
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ktora zaczyna sie sztuka. Pod tym wzgledem byl zreszta zaw-
sze bardzo skromny. Tak jest i dzisiaj. Zazwyczaj na swoj
temat wypowiada si¢ niechetnie i... krotkimi raczej zdaniami.
Przynajmniej dwa razy probowatem namowi¢ go do udzialu w
naszej (Wtadka Nielipinskiego i mojej) poznanskiej serii wy-
dawniczej Fotografowie Wielkopolski. I dwa razy ustyszalem
te same niemal stowa: ,,Ze mng sobie nie pogadasz”.

W tej sytuacji zagladam do ,Kwartalnika Fotografia” (nr
34/2010, s. 62) i czytam Dwuglos o Kuszeli, w ktérym znaj-
duje interesujgce mnie tropy ulatwiajace zrozumienie i odczy-
tanie jego nowej tworczosci.

Fotografia Macieja Kuszeli ma wiele odston: portrety, krajo-
brazy, architektura, wnetrza, ogrody. Na te wielos¢ tematycz-
ng naktada sie roznorodnosc technik przy wykonywaniu i ob-
robce zdjec. Czesto, tak jak w przypadku prezentowanych tu
fotografii, postuguje sie on powigkszeniami o niezwyktej jako-
Sci, wykonanymi z negatywu w formacie minimum 8 x 10 cm i
przy uzyciu technologii polaroid. Dodajgc do tego bardzo
Swiadome korzystanie z obiektywow szerokokqtnych i funkcji
kamery wielkoformatowej, otrzymujemy w efekcie bardzo wy-
sublimowane przestrzennie obrazy. On sam mowi, ze w zasa-
dzie fotografuje banalne widoki. Pozniej bardzo czesto okazuje
sig, ze zamknigcie ich w kadrze daje poczgtek niecodziennym
spotkaniom. Przynajmniej dla niego, No, moze i dla paru jesz-
cze 0sob. Niecodzienna jest bowiem przemiana dokonujgca sig
dzigki medium fotografii, kiedy to realna rzeczywistos¢ na jego
zdjeciach staje sig nierealna. Jak to sie dzieje? Podczas ob-
robki negatywow stosuje on czysto formalne zabiegi fotogra-
ficzne. Na ogot sq to dzialania swiadome, ale bywajq tez zu-
pelnie przypadkowe (otarcia, rysy). Za kazdym razem dajq one
rezultaty nieprzewidywalne. On sam zawsze jest ciekaw, co z
tego wyjdzie: gdy celowo zostawia substancje wywolywacza
na filmie, ktora ,,wyzera” obraz; gdy nieprawidtowo przecho-
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wuje negatywy i legng sie na nich grzyby, gdy robi odciski,
ktore zaczynajq ,,dziata¢” wsrod elementow obrazu. Trzeba
dodac, ze wszystkie te ingerencje tagodzi — ttumigcy szczegoly
— gruboziarnisty papier, ktorego uzywa. Uchwycony w nie-
rownych ramkach widok, dzigki tym zabiegom, otrzymuje nie-
jako dodatkowq przestrzen. Czasem kilka. To wplywa na jego
dramaturgie. I klimat. W efekcie, dla niektorych te zdjecia to
opowies¢ o przemijaniu, znikomosci bycia, Smierci wrecz, co
korespondowatoby z tym, ze obrazy te — z powodu zaniechania
prawidtowej obrobki — kiedys po prostu zanikng. Dla innych —
to opowies¢ o Swiecie, ktory jawi sie jako zagadka. Dla kolej-
nych — to po prostu ciekawa (lub nie) gra ksztattow. Monika
Piotrowska we wstepie do katalogu wystawy poznanskich fo-
tografow w Hanowerze (2005) napisata: ,, Wszystko ukrywa za
zastong, klarowny obraz za zaciekajqcq zelatyng, motyw pod
motywem, kadr pod kadrem. Igra z tajemnicq, ktorej najpew-
niej wcale nie ma. Raczej zabawia sig¢ preparowaniem tajem-
nicy. Obrazy sie naktadajq: to ptotno z oftarza koscielnego,
czy widok miejski? (...) Tak mozna zobaczyé wszystko i moze
czasem trzeba. Zyskuje si¢ dystans”.

Bozena Anna Kuszela

Fotografujqc inspirujqce go miejsca, Maciej Kuszela stara sig
tez podkresli¢ osobisty charakter tej inspiracji. Dlatego osta-
teczna postac tych obrazow jest z reguly wynikiem roznych
dodatkowych manipulacji, co moze zaskakiwaé w zestawieniu
z faktem, ze w biografii autora tak czesto pojawia sig okresle-
nie fotoreporter. Jest jednak zrozumiate, ze kiedy fotografia
powstaje z czysto osobistej potrzeby, to najwazniejsze staje sie
wyrazenie zwiqgzku pomiedzy materiq Swiata zewnetrznego a
obserwatorem. W cyklu Miasta i ogrody autora najwyrazniej
pocigga pewna wizja jednosci wytworow cywilizacji i natury,
ktora od wiekow manifestowata si¢ w koncepcjach ogrodow.
Efektownym jej przyktadem mogq by¢ barokowe zespoly pata-
cowo-ogrodowe. Jednak Maciej Kuszela nie dokumentuje w
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swoim cyklu takich klasycznych osiggniec sztuki; nie zawsze w
polu widzenia mamy ogrod, a jesli nawet, to sq to skromne
realizacje. W jego przekazie najbardziej istotna jest sama in-
tencja, ktora sktania autora do przeobrazania zastanej urbani-
stycznej struktury w miejsce skupienia, harmonizowania detali
czy nawet spetniania si¢ misterium. Podqgzajqc tq drogg, Ma-
ciej Kuszela nawigzuje do dlugiej tradycji w literaturze i sztu-
kach plastycznych w wyrazaniu tego typu metafory. A mysle,
ze reporterska wrazliwosé, ktora kaze mu zwracaé uwage na
zastane sytuacje i konkretne detale, zapewnia jego pracom
wspolczesny charakter. Stgd tez, mimo pokrewienstwa we
wspomnianych intencjach z dzielami np. takich klasykow pol-
skiej fotografii jak Tadeusz Wanski czy Jan Buthak, sq to ob-
razy odmienne i osadzone w klimacie naszego czasu.

Adam Sobota

Przez to minione ¢wieréwiecze, gdy nasze drogi zawodowe si¢
rozeszty, widywaliémy si¢ albo na matych, duzych i bardzo
powaznych imprezach fotograficznych, albo na ulicach Po-
znania — zazwyczaj ja szedlem z punktu A do punktu B, a on
stat 1 fotografowat. Ostatnio spotkatem Macieja Kuszele 17
lutego 2012 roku w Wagrowcu, gdzie w Galerii MDK (w ra-
mach prowadzonej przez Lecha Szymanowskiego Matej Aka-
demii Fotografii) odbywata si¢ prezentacja dorobku grupy
uznanych fotograféow zaangazowanych w projekt pod nazwa
Marginesy historii. Opowiesci pogranicza.” Wspominam o

> Lech Szymanowski napisat o tym spotkaniu na oficjalnej stronie MDK: W
piatkowy wieczor (17 lutego 2011 r.) Wagrowiec byl przez kilka godzin
waznym punktem na fotograficznej mapie Polski. Z okazji wernisazu wy-
stawy Marginesy historii do Wagrowca zjechali wybitni polscy fotografo-
wie, arty$ci i dokumentalisci: Maciej Kuszela, Stawomir Tobis, Walde-
mar Sliwczynski, Bogustaw Biegowski, Jacek Sokolowski, Witek Jagiel-
lowicz, Krzysztof Szymoniak. Nie zabraklo fotografow lokalnych: Jerzego
Mianowskiego i nizej podpisanego, oraz cztonkéw klubow KF Powigkszenie
i GAF Odbitka. Spotkanie poswigcone zostalo pamigci wielkiego artysty
Stanistawa Wosia, ktorego dwa zdjecia znalazly si¢ na wystawie. Na wy-
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tym, poniewaz wtedy wlasnie odnalaztem Kuszele-portreciste,
jakiego znatem i widywalem w dziataniu w zamierzchlych
czasach poznanskiego miesiecznika ,,NURT”.

Maciej Kuszela w Galerii wagrowieckiego MDK, obok swoich por-
tretow. Fot. Lech Szymanowski

stawie swoje prace prezentujg rowniez Slawoj Dubiel, Magda Hueckel,
Grzegorz Jarmocewicz, Bogdan Konopka, Maciej Kuszela, Tomasz
Michalowski, Wojtek Sienkiewicz, Waldemar Sliwczyr’nski, Stawomir
Tobis oraz Michal Zielinski. Kurator wystawy Slawomir Tobis oprowa-
dzit po wystawie zgromadzonych gosci, opowiadajac przy okazji o kulisach
powstania zdje¢. Ostatnim punktem spotkania byla dyskusja prowadzona
przez socjologa dra Lukasza Rogowskiego z Instytutu Socjologii UAM,
ktory otrzymat w projekcie (Opowiesci z pogranicza) zadanie czuwania nad
czescig historyczno-socjologiczng. Po przyblizeniu kontekstu historycznego
i socjologicznego wystawy uczestnicy dyskusji z zupelnie innej perspektywy
spojrzeli na cate przedsigwzigcie. Nie obylo si¢ bez ostrej wymiany pogla-
dow. Jak relacjonuje spotkanie, na swoim blogu, kurator wystawy: "Atmos-
fera byta chwilami gesta, ale glowni dyskutanci rozeszIi sie w pokoju... ;-)".
Zrodto: http://mdkwagrowiec.pl/maf.html
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W kazdym razie, pomijajac aspekt czysto sentymentalny (spo-
tkanie z dawno niewidzianym, sympatycznym kolegg zawsze
prowokuje do wspomnien), to dla zrozumienia idei catosci
przedsiewzigcia oraz powodu, dla ktérego Maciej si¢ w to
zaangazowal, warto przytoczy¢ wypowiedz kuratora wystawy,
ale i aktywnego uczestnika projektu, czyli Stawomira Tobisa.

Wystawa jest efektem spotkan fotograficznych Fine-Print-
Photo, odbywajgcych si¢ od roku 2009 w miejscach, ktorych
XX-wieczna historia jest naznaczona podziatem i powtornym
zjednoczeniem. Mowa o obszarze potnocnej i zachodniej Wiel-
kopolski, podzielonym w roku 1919 przez granice miedzy Pol-
skqg a Niemcami wynikajqcq z traktatu wersalskiego, ktora z
kolei zostata zlikwidowana w roku 1945, po ustaleniach konfe-
rencji poczdamskiej. Tereny te podczas dwudziestolecia mig-
dzywojennego znajdowaly sig, z roznych powodow, na margi-
nesie zycia spotecznego w obu sgsiadujqcych krajach. Poja-
wienie si¢ nowej granicy panstwowej miato bezsprzecznie
olbrzymi wplyw na okolice, ktore wczesniej przez ponad 100
lat stanowity spoleczny monolit, natomiast duzo mniej oczywi-
sty jest proces, ktory wynikngl z jej zniknigcia i ponownej inte-
gracji tak zwanych Ziem Odzyskanych. Projekt ,,Opowiesci z
pogranicza” jest probq odniesienia si¢ za pomocq fotografii
do skomplikowanej i czesto nieznanej lub zapomnianej prze-
sztosci oraz interakcji z najstarszymi mieszkancami, ktorych
pamiec siega czasow istnienia granicy.

Pierwsza edycja spotkan fotograficznych, ktorych rezultatem
byta wystawa ,,Opowiesci z pogranicza”, posSwiecona byta
miejscom oraz ludziom — swiadkom niegdysiejszej pogranicz-
nej rzeczywistosci na obszarze Puszczy Noteckiej i doliny No-
teci. Podejmowalta problematyke pojeé waznych dla cztowieka,
takich jak miejsce, dom, egzystencja, wiara, dziatanie. Glow-
nym tematem edycji drugiej, ktora odbyta si¢ latem roku 2010,
byt problem ludzkiej obecnosci oraz nieobecnosci na terenie
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bylego pogranicza. Obecnos¢ byta na poczqtku wieku XX swo-
istg oczywistosciq — puszcza obfitowata w tetnigce zZyciem wsie
i osady. Po wielu z tych mini-miejscowosci nie ma dzisiaj zad-
nego sladu. W niektorych miejscach zarysy niegdysiejszych
domostw wyznaczajq jedynie rosngce do teraz drzewa i krze-
wy. W trawie mozna tu i owdzie wypatrzy¢ zarosSnigte frag-
menty zrebow i ogrodzen, pozostatosci posadowienia mostu
nad torami kolejowymi czy porosniete mchem kawaly muru.
Nieopodal dawnych osad znajdujg sie¢ mate, zapomniane i
zapuszczone cmentarzyki z charakterystycznymi, wykonanymi
z betonu grobami, liczgcymi sobie nierzadko wiecej niz 100
lat. Trzecia edycja spotkan odbywata si¢ wzdtuz duzej rzeki —
Noteci — ktéra takze przed II Wojng Swiatowq stanowila gra-
nice miedzy Polskq a Niemcami. Waznym czynnikiem roznicu-
Jjgcym obie nadrzeczne rzeczywistosci — potnocng i potudnio-
wq — byly kwestie historyczno-spoteczne. Szczegolne znaczenie
miat przy tym fakt, ze w roku 1945 na potudniu niemal calos¢
ludnosci byla ,,zasiedziata”, natomiast miejscowosci na pot-
noc od Noteci zostaly zasiedlone w znakomitej wigkszosci
przez kresowiakow, nie czujgcych sie tutaj jak w swoim domu i
zywigcych nadzieje na powrot w rodzinne strony. Rodzito to, w
polqgczeniu z nie do konca pewnym statusem Ziem Odzyska-
nych, dos¢ oczywiste skutki w postaci zadbanych domow i
obejs¢ na potudniu oraz deprecjacji substancji budowlanej na
potnocy. Podczas dzialan plenerowych staraliSmy sig dotrzec
do ludzi zarowno z jednej jak i z drugiej grupy oraz pokazaé
ich swiaty z mozliwie roznych punktow widzenia.

W wystawie biorq udziatl: Stawoj Dubiel, Magda Hueckel,
Grzegorz Jarmocewicz, Bogdan Konopka, Maciej Kuszela,
Tomasz Michatowski, Wojtek Sienkiewicz, Waldemar Sliw-
czynski, Stawomir Tobis oraz Michat Zielinski. Proponujemy
rozwazania nad pograniczng rzeczywistosciqg z perspektywy
czasow wspotczesnych, poczgwszy od obrazow dokumentujg-
cych przestrzenie indywidualne oraz wspolne poprzez portrety
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i inscenizacje, skonczywszy na realizacjach penetrujgcych

medium fotograficzne, wykonanych w Scistej wspolpracy z
. , . . ’ 6

mieszkancami odwiedzanych terenow °.

W te, promowang przez Stawka Tobisa, inicjatywe realizowa-
ng na styku socjologii pogranicza i antropologii (przy zatoze-
niu, ze istnieje co$ takiego jak socjologia wizualna lub foto-
grafia socjologizujgca) Maciej Kuszela wszedt zapewne z
najlepszymi intencjami, a przede wszystkim $wiadomie. Nie
watpig, ze dokladnie pojat dwoistos¢ swoich prac zaprezento-
wanych w Wagrowcu (a wczesniej w Poznaniu), ktore byty i
typowymi portretami we wngtrzu (w domowym wnetrzu kaz-
dej sportretowanej osoby), i rodzajem zapisu/dokumentu cig-
zacego wilasnie ku socjologii. Jednak 6w rys dokumentalny
portretdw ,,z pogranicza” — co trzeba wyraznie podkresli¢ —
byt czytelny w zasadzie tylko poprzez kontekst catosci projek-
tu. Portrety te, jezeli wyjac je poza kontekst programowej idei
kolegi Tubisa, niczego nie komunikujg poza wlasng wizualno-
Scia (fotogenicznoscig), a juz na pewno nie daja si¢ bez grze-
chu interpretacyjnego naduzycia wciska¢ w jakiekolwiek po-
zafotograficzne nadmiarowo$ci, zwlaszcza socjologiczne.

Teraz spojrzmy na portrety uliczne Kuszeli (,,uliczne”, wedlug
jego wiasnej terminologii), ktore powstawaty pod koniec lat
80. XX wieku nie tylko spontanicznie, bez nadbudowy ideolo-
gicznej, ale 1 w miejscach, na ktorych takze cigzag r6znorodne
modele i1 tradycje pogranicza — np. mi¢dzypanstwowego
(Kepno), porozbiorowego (Slesin, granica zaboréw pruskiego
i rosyjskiego), cywilizacyjnego (Pobiedziska, cywilizacja ma-
tych miasteczek), kulturowego (Dziatoszyn, rzeka Warta 1a-
czaca rozne regiony kraju), wreszcie politycznego, gdy obra-

¢ Zrédto: http://mdkwagrowiec.pl/maf.htm]?start=2
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zy/portrety wpisujg sie¢ w pogranicze schytkowego komuni-
zmu i kielkujacego w oplotkach kapitalizmu. Gdyby si¢
uprzeé, to mozna by z tych portretow odczyta¢ $lad idiomu
pogranicza i wcisngé go w socjologizujace konstatacje, ale —
jak si¢ domyslam — chyba nie socjologia byta celem i kluczem
autora do tych zdje¢, gdy umieszczal swoich bohaterow w
matoobrazkowym kadrze, naciskajac bez pospiechu spust mi-
gawki. W tych obrazach nie ma agresji estetycznej w wersji
zadnego skandalu portrecisty, w tych obrazach wida¢ empatie
1 zyczliwos¢ okazywang przez artyste prostemu czlowiekowi.
Zauwazmy, ze w kilku przypadkach osoby portretowane spo-
kojnie oczekuja momentu, gdy fotograf skonczy swoja prace,
a przynajmniej wiedza, ze spoglada na nie przez szklo obiek-
tywu. Bohaterowie portretOw sg pogodzeni z tym faktem jak
amerykanscy Indianie w XIX wieku, ktorych portretowano w
o wiele trudniejszych warunkach i w nie zawsze sprzyjajacych
okoliczno$ciach, sa nawet zaciekawieni tym niespodziewanym
pojawieniem si¢ fotografa w ich $wiecie ukrytym przed okiem
mediow masowych. Nawet sportretowani i wyeksportowani w
ten sposdb na inng orbite, nadal zyjg w Swiecie pozbawionym
w zasadzie typowych fotograficznych okazji i atrakcji, jakie
moga przyj$¢ do glowy przecigtnemu mieszkancowi matej
miesciny, czy jakkolwiek rozumianego pogranicza. Stad tez
wzicla si¢ moja proba przypomnienia zdje¢ Macieja Kuszeli, o
ktorych on dobrze wie, ze powstaty, ale ktorymi — poza kil-
koma — nigdy nie miat pewnie czasu (lub ochoty) si¢ zajac.
Jestem w tej lepszej, a na pewno innej, od niego sytuacji, bo
moge je lubi¢ (cho¢ to takie niekonkretne i nienaukowe), bo
one moga mi si¢ podobaé (c6z znaczy podobac?), bo moge
ceni¢ autora za ich szlachetng prostote, bezpretensjonalnos¢ i
urode dokumentu. To jest ta sama prostota i ta sama uroda,
ktore leglty u podstaw portretow pokazanych w Wagrowcu, w
ramach projektu Marginesy historii. Opowiesci pogranicza.
Tyle tylko, ze to, co zobaczycie za chwile, dziato si¢ i powsta-
o 25 lat temu na kresach Wielkopolski, a nawet poza jej gra-
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nicami, kiedy Maciej nie byl jeszcze uznanym artysta, a ja nie
bylem jeszcze §wiadomie kontemplujacym obrazy fotogra-
ficzne czultym barbarzynca. Nie bytem nawet odgrzebujacym
stare odbitki poszukiwaczem skarbow.

130



i |

OPIERANIT

WETIEICH PRI

L WIBRONIONE

131



132



133



A teraz, kiedy jestem juz tylko pozbawionym dawnej energii
$wiadkiem tamtych czaséw, patrz¢ na reprodukcje oryginal-
nych odbitek i wiem (co wowczas przeczuwalismy), ze tak
musial wyglada¢ koniec parszywej epoki. Boska iskre ducha
zachowali w niej tylko sportretowani przez Macieja ludzie.
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Jest koniec pazdziernika 2012. Biore do reki ksigzke Krzyszto-
fa Jureckiego pt. Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o
sztuce (Torun 2008) i na stronie 24 odnajduj¢ pytanie: ,Jaka
jest rola fotografii?”. Autor w tym samym akapicie odpowia-
da: Trudno powiedzie¢, bo petni ona bardzo roznorodne funk-
cje i wypetnia wiele stylistyk! Od autonomicznej koncepcji
obrazu, ponowoczesnego znaku plastycznego, tableau, postfe-
minizmu, ,,fotograficznego obrazu znalezionego” do interme-
dialnego obrazu cyfrowego etc. Trudno powiedzie¢ czy obec-
nie fotografia jest formq walczqcg o nowe jakosci etyczne, czy
tez wyraza jakosci ,,soft”, konformistycznie dostosowujgc sig
do zmieniajgcego sie Swiata. Niewgtpliwie przezywamy nieo-
czekiwany rozkwit fotografii, a nawet zdominowanie przez nig
wielu innych form kulturotworczych.

Czas, gdy powstaty towarzyszace temu tekstowi kadry Macie-
ja Kuszeli, czyli lata 1987-1989, byl czasem wielu spektaku-
larnych konwersji swiatopogladowych, byt tez okresem osta-
tecznego rozwarstwienia srodowiska fotografow. Takze po-
znanscy amatorzy, profesjonalisci 1 praktykujacy artysci prze-
stali spotykac sie po roku 1989 w tej same;j platonskiej jaskini
PTF-u. Maciej Kuszela réwniez musiat wtedy podjaé wazne
dla siebie i swojej sztuki decyzje. Jezeli widoczne obok zdje-
cia potraktujemy jako pewien rodzaj cezury, to mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze w tych obrazach ukryte sg poczatki
$wiata, jaki Maciej zaproponowal publicznosci 1 krytykom w
latach 90. i pozniej. A to, jak cytowana powyzej refleksja
Krzysztofa Jureckiego ma si¢ do dzisiejszej tworczosci Kusze-
li, jest zapewne tematem na zupelnie inng rozmowg. Mam
tylko nadzieje, ze ,,nieoczekiwany rozkwit fotografii” nie za-
szkodzit intymnym klimatom tych prac i nie uniewazni ciagle
aktualnego pytania: ,Jaka jest rola fotografii?”, obok ktorego
postawitbym jeszcze jedno — Co fotografia moze?
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gnieznienski malarz, aktor,

Jedenascie lat temu, w sobotg 26 stycznia 2002 roku, zmart w
Gnieznie Antoni JeSmontowicz. Kilka dni pdzniej obie ukazu-
jace si¢ w miescie gazety, czyli ,,Glos Wielkopolski” i tygo-
dnik ,,Przemiany”, zamiescity krotkie teksty odnotowujace ten
fakt oraz przypominajace zashugi $§p. A. JeSmontowicza dla
gnieznienskiej kultury, w szczegélnosci za$ dla fotografii.

W tekécie, podpisanym inicjatami ,,gk”', czytamy: Antoni
Jesmontowicz urodzit si¢ 19 czerwca 1916 w Uznodze koto
Brzescia, w wojewddztwie nowogrodzkim. W czasie drugiej
wojny Swiatowej, w lutym 1942 wstgpil do Armii Krajowej.
Zostal zaprzysigzony i otrzymal pseudonim ,,Jamont”. Dwa
lata pozniej, wskutek denuncjacji zostatl aresztowany w Za-
ostrowieczu. Po wkroczeniu wojsk sowieckich, w lipcu 1944, w
obawie przed dekonspiracjq i wcieleniem do Armii Czerwonej
ukrywat si¢ w okolicznych lasach. Ujawnit si¢ dopiero po
amnestii ogloszonej przez wladze sowieckie. Po wojnie Antoni
Jesmontowicz rozpoczgt prace w Rejonowym Urzedzie Repa-
triacyjnym w miejscowosci Kleck (dzisiaj miasto na Bialorusi),
na Kresach, w dawnym wojewodztwie nowogrodzkim. A juz 26
grudnia 1945 przeniost sie do Gniezna i do roku 1948 nadal
pracowal w Urzedzie Repatriacyjnym. Po zdaniu egzaminu
eksternistycznego w roku 1949 zostat aktorem teatru w Gniez-
nie. Pracowal w teatrze siedem lat. Byl aktorem dramatycz-

! Takich inicjaléw uzywata miejscowa dziennikarka Grazyna Koczorowska,
ktora wowczas byla kierownikiem gnieznienskiego Oddziatu ,,Glosu Wiel-
kopolskiego”. Drugi tekst, o podobnej tresci, podpisano literami ,,(rez)”.
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nym. Zapisal si¢ w pamieci gnieznian jako Don Ricardo w
,Zielonym Gilu”, ale prawdziwg popularnos¢ przyniosta mu
rola Nieznamowa w ,, Grzesznikach bez winy”. Antoni Jesmon-
towicz jednoczesnie prowadzit fotograficzng dokumentacje

teatralng sztuk wystawianych w tamtym okresie. Do dzisiaj w

Antoni JeSmontowicz na scenie gnieZnienskiego teatru w spekta-
klu ,,Tragiczna Zona”. Autoportret inscenizowany.
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archiwum teatru mozna zobaczy¢ wspaniate zdjecia sceniczne,
doskonale oddajqce nastroj i charakter spektakli. Te rezultaty
osiggngt za pomocg perfekcyjnego oswietlenia oraz doskona-
tosci technicznej. Bez trudu w roku 1957 zdal egzamin mi-
strzowski w Izbie Rzemieslniczej w Poznaniu. Tym samym
uzyskat uprawnienia do samodzielnej dzialalnosci fotograficz-
nej i otworzyl przy owczesnej ulicy Mieczystawa (dzisiaj
Mieszka 1) zakiad fotograficzny, ktory do roku 1989 byt syno-
nimem perfekcyjnego kunsztu fotografii nie tylko ustugowej,
ale takze artystycznej. Jego niekonwencjonalna technika foto-
grafowania sprawila, ze zaklad fotograficzny Antoniego Je-
Smontowicza cieszyt sie duzym powodzeniem, a jakos¢ swiad-
czonych ustug smiato konkurowata z najlepszymi owczesnymi
zaktadami fotograficznymi w Wielkopolsce.”

Ze wspomnien Ryszarda JeSmontowicza, syna Antoniego,
ktéry w roku 1986 przejat zaklad fotograficzny przy ulicy
Mieszka I, wynika, ze jego ojciec przez cate zycie aktywnie
uprawial z powodzeniem malarstwo sztalugowe. Po raz pierw-
szy 0 jego umiejetnosci ,,upomnieli si¢” sowieccy propagan-
dzisci, ktorzy pod koniec wojny zamierzali go sila wcieli¢ do
Armii Czerwonej, a stamtad wysta¢ do wojskowej Akademii
Sztuk Pigknych. Poniewaz jednak Antoni wraz z rodzing wpi-
sat si¢ na list¢ repatriantdw, ktorzy z Kresoéw musieli emigro-
wac do centralnej Polski, omingl go los sowieckiego artysty-
komunisty. Talent w zakresie sztuk wizualnych i malarstwa
Antonii przekazal w genach synowi, ktéry skonczyt bydgoskie
Liceum Plastyczne (jedno z lepszych w kraju), oraz wnuczce
Dorocie, ktéra — zanim przejela po ojcu rodzinny zaktad foto-
graficzny — ukonczyta Akademi¢ Sztuk Wizualnych przy ulicy
Taczaka w Poznaniu. Ona sama podkresla fakt, ze w zwigzku
z rewolucja technologiczna, jakg przeszly zaktady fotograficz-

% Treé¢ cytatu spisano z niedatowanego wycinka prasowego, ktory pozostaje
w archiwum rodzinnym Doroty Jesmontowicz-Pawlickiej, wnuczki Anto-
niego Jesmontowicza.
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ne, po dziadku zostato jej niewiele poza koreksem, powick-
szalnikiem, projektorem do filméw 16-milimetrowych Movec-
tor Agfa i zabytkowym aparatem do zdje¢ studyjnych Globica,
ktory stoi u niej w domu. Ryszard Jesmontowicz ocalit takze
srednioformatowy aparat fotograficzny Zeiss lkon — Super
Ikonta 530/2, z obiektywem Tessar 1:3,8 i f=10,5, ktérym
Antoni wykonatl niemal catg pozastudyjng dokumentacje foto-
graficzng sceny gnieznienskie;j.
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I wiladnie ta dokumentacja, zachowana w postaci okoto 1000
negatywow (czyli mozna jg szacowaé na okoto 10.000 kadrow
czarno-bialych 6x9) jest glbwnym motywem naszych rozwa-
zah . Zanim jednak przyjrzymy sie blizej tej sprawie, wpierw
gar$¢ wspomnien oswietlajacych sylwetke fotografa Antonie-
go Jesmontowicza *. I tak, zanim pan Antoni zostat uznanym
fotografem teatralnym i wybitnym portrecista z uprawnieniami
rzemie$lniczymi, przez kilka przynajmniej lat udzielal si¢ w
$rodowisku fotograféw amatorow, zrzeszonych w Polskim
Towarzystwie Fotograficznym — Oddziat Gniezno °. W notatce
prasowej z grudnia 1954 mozna przeczytaé: Polskie Towarzy-
stwo Fotograficzne — Oddziat Gniezno zorganizowato drugg w
tym roku wystawe fotografii amatorskiej. Jest ona przeglgdem
dorobku fotograficznego amatorow gnieznienskich. Zwiedza-
Jacy oglgdali na wystawie znanych na terenie Gniezna fotoa-
matorow: Szajka, Chojeckiego, Karpinskiego, Kubackiego i
Kasprzaka. A ponadto wystawione byly pierwsze prace Bluma,
Piechockiego, Jesmontowicza, Herzoga, Gada i innych. Nale-
zy podkresli¢, ze PTF Oddzial Gniezno jest bardzo zywotny.
Organizuje on corocznie dwie wystawy, ponadto prowadzi
systematycznie kursy fotografowania oraz sekcje artystyczng.
W najblizszej przysztosci Towarzystwo zorganizuje takze kotka
foto-amatorskie w zaktadach pracy.

® Wszystkie zachowane negatywy dokumentujace sceniczne zycie gniez-
nienskiego teatru z czasow aktorskiej i fotograficznej aktywnos$ci Antoniego
Jesmontowicza, sa w posiadaniu rodziny, a ich bezposrednim depozytariu-
szem jest wnuczka Dorota, ktora podjeta probe zeskanowania i skatalogo-
wania tych materiatow.

4 Jednym z bohaterow powiesci Elizy Orzeszkowej pt. ,,Nad Niemnem” jest
Franciszek Jasmont, za ktorego wychodzi Elzunia Bohatyrowiczowna. Ten
trop literacki pokazuje mozliwe zrodla nazwiska 'Jesmontowicz', ktore naj-
prawdopodobniej ma zwigzek z miejscowoscia Jasmonty k. Grodna.

> Te informacje uzyskano dzigki zyczliwosci Wiadystawa Nielipinskiego;
patrz: Kronika Polskiego Towarzystwa Fotograficznego — Oddzial Gniezno
1949-1961, wycinki prasowe z 17 grudnia 1954 (,,Glos Wielkopolski”) i 11
stycznia 1955 (,,Gazeta Poznanska™).
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Wieszanie wystawy PTF/Oddzial Gniezno — 1954. Skan strony z
Kroniki PTF/ Oddzial Gniezno — W. Nielipinski .
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Wystawa, o ktoérej pisze korespondent ,,Glosu Wielkopolskie-
go”, a w innym teks$cie, o podobnej tresci, takze korespondent
,»Gazety Poznanskiej”, byta czynna w dniach od 21 listopada
do 5 grudnia 1954 roku. W notatce prasowej z 11 stycznia
1955 czytamy krotka relacje na ten temat: Na plus ostatniej
wystawy nalezy zaliczy¢é szeroki wachlarz zainteresowan foto-
grafow-amatorow i ciekawe ujecie takich tematow jak: praca,
krajobraz, architektura, martwa natura, portret itd. Obok zna-
nych na tutejszym terenie takich fotografow-amatorow, jak np.
mgr Chojecki, Kasprzak, Kubacki, Karpinski i Szajka, debiu-
towali z niemalym powodzeniem tacy fotoamatorzy jak: Blum,
Gad, Jesmontowicz, Herzog, Piechocki i wielu innych. Dobre
wyniki osiggnieto nawet przy uzyciu tanich skrzynkowych apa-
ratow.

Antoni Je§montowicz wkroétce przestat by¢ uwazany za szla-
chetnego foto-amatora. I to nie tylko dlatego, ze fotografowat
dla gnieznienskiego teatru. Ryszard Jesmontowicz podkresla
fakt, ze istniejacy od pewnego czasu w latach 50. XX wieku
zaktad fotograficzny przy ulicy Mieszka I byt wiasnoscig Po-
znanskiej Spétdzielni Rzemiosta Fotograficznego®, ktora —
podupadajac — wlasnie likwidowata swoje oddzialy poza Po-
znaniem 1 dlatego mozna bylo ten gnieznienski przyczolek
odkupi¢ od Spoétdzielni z catym wyposazeniem. W ten witasnie
sposob Antoni, fotograf z papierami mistrzowskimi, stat si¢
wlascicielem wiasnego zaktadu, ktory dosy¢ szybko stworzyt
silng i skuteczng konkurencje¢ (szczegodlnie w zakresie fotogra-
fii $lubnej i portretowej) dla juz istniejacych w Gnieznie za-
ktadow fotograficznych. Wyjatkowo mocno odczuli to Wiktor
Nowicki i Edmund Starczewski’, gnieznianie od kilku poko-

® Nazwa przyblizona i trudna do zweryfikowania.

7 Obaj ci panowie nie okazywali zbytniej sympatii konkurentowi w branzy
ustug fotograficznych. Nic wigc dziwnego, ze Antonii Jesmontowicz nie
utrzymywal z nimi stosunkéw kolezenskich, a przyjaznit si¢ przede wszyst-
kim z fotografami-rzemies$lnikami ze §rodowiska poznanskiego.
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len, ktorzy musieli przyja¢ do wiadomosci fakt, ze nowe tren-
dy w zakresie jakosci oraz estetyki fotografii studyjnej dyktuje
niezwykle utalentowany malarz-samouk, byly aktor gniez-
nienskiego teatru i... repatriant znad Niemna. Tamte czasy
wspomina Maciej Frankowski, inny gnieznienski fotograf
rzemie$lnik, ktory wszedl na miejscowy rynek kilka lat poz-
niej:

Wtedy liczyly sie tak naprawde trzy warsztaty. Najstarszy, z
tradycjami jeszcze przedwojennymi, byt zaktad Wiktora No-
wickiego, przy ulicy Chrobrego, w bramie na wysokosci PKO.
Drzisiaj jest tam firma fotograficzna ,,Pixel”. Nieco mitodszy,
ale tez z tradycjami, bo od roku 1945, byt zakiad ,, Foto-
Marylka” Edmunda Starczewskiego, po ktorym firme przejgl z
czasem syn Wojciech. On takze usadowiony byl przy ulicy
Chrobrego, ale na wysokosci restauracji ,, Gwarna”. Obaj ci
panowie przed wojng terminowali i uczyli si¢ fotografii stu-
dyjnej u jedynego wtedy mistrza, czyli u pani Korkunowej,
prawdopodobnie spolszczonej Niemki, ktora miata swoj zaktad
przy ulicy Tumskiej, a jej atelier byto jedynym w okolicy stu-
diem fotograficznym z przeszklonym dachem. Trzecim z tych
wielkich gnieznienskich warsztatowcow, ktorzy po wojnie na-
dawali ton miejscowej fotografii, byl Antoni Jesmontowicz,
aktor gnieznienskiego teatru, malarz amator, wspaniaty czto-
wiek i utalentowany fotograf. On rozpoczgl dziatalnosé¢ w roku
1957 przy ulicy Mieszka I pod szyldem ,, Foto-Studio”. Po nim
firme przejgt syn Ryszard, a teraz juz wnuczka Dorota, dobrze
przygotowana fotograficznie (pasjonatka fotografii artystycz-
nej) kontynuuje te rodzinng tradycje.®

Jerzy Andrzejewski — gnieznienski profesjonalista w zakresie
dokumentu fotograficznego i fotografii muzealnej — wspomina

8 Maciej Frankowski, Nie sprzedaje sie duszy, ksiazka z serii Fotografowie
Wielkopolski; autor rozmowy: Krzysztof Szymoniak; koordynator projektu:
Wiadystaw Nielipinski; wydawca: WBPiCAK Poznan 2009, s. 16.
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Antoniego Jesmontowicza, jako cztowieka bardzo zyczliwego
adeptom sztuki fotograficzne;j’, przede wszystkim jednak jako
mistrza portretu, ktory, jak nikt w Gnieznie, potrafit operowac
mickkim $wiattem studyjnym, a takze potrafit z portretowa-
nych postaci wydobywac¢ interesujacy rys psychologiczny.
Kazdy, kto pamigta Gniezno z lat 60., 70. 1 80. XX wieku, ten
z calg pewnoscig (wlacznie z piszacym te stowa) moze za-
$wiadczy¢ o prawdziwosci stow J. Andrzejewskiego, gdyz
okno wystawowe Firmy Je$montowicz faktycznie stale przy-
ciggato oko przechodniéw niemal co tydzien zmieniajgca si¢
prezentacja tego, co zaktad Foto-Studio aktualnie proponowat
gnieznienskiej publicznosci — od fotografii legitymacyjnych,
po wielkoformatowe portrety i zdjgcia Slubne, wtedy odbijane
(lub powigkszane) z negatywOw na prawdziwym papierze
$wiattoczutym. Pod swoim nazwiskiem pan Antoni prowadzit
zaktad 32 lata.

Owa doskonatos¢ warsztatowa, ktora uczynita z Antoniego
Je$montowicza prawdziwego mistrza w rzemiosle, niemal
artyste w swoim fachu, byta wylacznie — co podkresla Ryszard
Jesmontowicz — efektem potgczenia pracowitoSci, talentu,
samoedukacji, pokory i ciggtych prob (oraz eliminacji bledow)
podejmowanych w ciemni (chemia), w atelier (§wiatlo), w
zaktadzie (sprzgt). Do wszystkiego doszedl sam, majac do
dyspozycji tylko wlasng wrazliwos¢ i kilka podrgcznikow. A
utrzymywal, o czym warto pamigtac i co nie bylo bez znacze-
nia dla jego rozwoju, bardzo dobre kontakty nie tylko ze $ro-
dowiskiem rzemiosta poznanskiego, ale przyjaznit si¢ takze z
fotografami warszawskimi, miedzy innymi z Edwardem Har-
twigiem, ktoremu jeszcze w latach 50. odsprzedat (majac dwa
takie same aparaty) blizniaczy egzemplarz Srdnioformatowej
Super Ikonty 530/2.

®W zakladzie A. Jesmontowicza ,,Foto-Studio” uprawnienia czelad-
nicze zdobylo kilkanascie osob, wiacznie z synem Ryszardem.
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Interesujacy nas teatralny wycinek dorobku fotograficznego
bohatera tego tekstu zastuguje na szczegdlng uwage z trzech
przynajmniej powodow: 1) jest to bowiem wazny element
powojennej historii fotografii wielkopolskiej, a w szczegodlno-
$ci gnieznienskiej; 2) jest to zachowana w doskonalym stanie
dokumentacja fotograficzna gnieznienskiej sceny lat 50., 60., i
70.; 3) jest to materia, ktorej prezentacja zywo powinny zain-
teresowac si¢ poznanskie i gnieznienskie instytucje utrzymu-
jace Scisly zwigzek z Teatrem im. Al. Fredry. W tej chwili
wiadomo tylko tyle, ze negatywy sa w posiadaniu Doroty Je-
smontowicz-Pawlickiej, ktora je skanuje, archiwizuje i przy-
gotowuje do wystawy retrospektywnej swojego dziadka. Ter-
min wystawy nie jest jeszcze znany, nie wiadomo takze kto
mialby ewentualnie wiaczy¢ si¢ finansowo i logistycznie w
realizacj¢ tego projektu, o ktéorym pani Dorota mowi wprost:

— To si¢ dziadkowi Antoniemu ode mnie po prostu nalezy. |
dlatego zrobie wszystko, co w mojej mocy, aby ten pomyst
doczekal si¢ realizacji. Obecnie kontynuuje zmudng prace
polegajgcq na przeglgdaniu i skanowaniu setek negatywow,
ale mam takze po dziadku oryginalne plakaty teatralne, pro-
gramy kilku spektakli z jego udziatem oraz odbitki jego zdjec
teatralnych, oprawianych w roznych formatach i tworzonych
w roznej estetyce. A punktem odniesienia w tej pracy jest dla
mnie piekny portret dziadka wykonany przez mojego ojca.

Zwiastunem przysziej wystawy fotografii teatralnej Antoniego
Jesmontowicza niech bedzie kilka zeskanowanych juz i opra-
cowanych z mys$la o ewentualnym katalogu kadrow, ktore
wybrano za zgoda rodziny artysty, celem umieszczenia ich w
tym tekscie. Prezentujac je, upominamy si¢ o zyczliwg pamigé
po mistrzu Antonim i ewentualne duchowe wsparcie dla jego
fotograficznego dorobku.
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»\Niezly interes” — 1955
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»Moralno$¢ pani Dulskiej” — 1956
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,»Wieczor Trzech Kroli” — 1970
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PS. Na oficjalnej stronie Teatru im Al. Fredry, a konkretnie w
dziale ,,O Teatrze” (www.teatr.gniezno.pl/site/o-teatrze), rys
historyczny obejmujacy poczatki gnieznienskiej sceny zajmuje
jeden skromny akapit, w ktérym nie wspomina si¢ ani o O6w-
czesnym zespole aktorskim, ani o dokumentacji fotograficzne;j
z tamtego okresu. Wyglada wiec na to, ze tym bardziej warto
zajrze¢ do teatralnego archiwum, gdzie by¢ moze nadal prze-
chowywane sg prace Antoniego JeSmontowicza. A profesjo-
nalng kwerend¢ wczesnych zbioréw fotograficznych Teatru
nalezaloby po prostu odda¢ w rgce naukowo dzialajacego hi-
storyka fotografii, ktory ma ku temu nie tylko uniwersyteckie
kwalifikacje, ale i uprawnienia instytucjonalne.
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Jana Rosolowskiego
simulacrum phothographicus

Zacznijmy od sprawy podstawowej, czyli rzutu oka na biogra-
fie polskiego artysty mieszkajacego i pracujacego od wielu
laty w Paryzu. Jan Rosotowski urodzit si¢ w roku 1961. We
wczesnych latach osiemdziesigtych studiowat filozofi¢ na
UAM w Poznaniu. Po stanie wojennym zapada decyzja o emi-
gracji. W roku 1989 jest juz stuchaczem psychologii na pary-
skiej Sorbonie. Zdobywa uprawnienia do wykonywania zawo-
du psychologa i do dzi$ praktykuje w tym zawodzie. Droge
kariery artystycznej tak naprawde zaczyna dopiero po rozpo-
czetych w 1999 studiach na Study of Fine Art in Paris-
Sorbone, a w roku 2003 odbywa we Francji kolejne studia na
Speos — School of Photography Paris. Za swoja dziatalno$¢
fotograficzng otrzymat kilka konkursowych nagrod: a) best
portrait (national competition) France 1999; b) gold medal
(Austrian circuit) Austria 2000; ¢) gold medal (Italian Grand
Tour della Collina) Italy 2000; d) selection ARLES. Sposrod
najwazniejszych wystaw indywidualnych Jana Rosolowskiego
wymieni¢ nalezy cztery: PIK — Ostrow Wlkp. 2002; Zamek
Ksigzat Pomorskich — Szczecin 2003; Remy Toledo Galery —
New York 2005; Gallerie du Renard — Paris 2006.

Wystawa w Ostrowie (grudzien 2002) odbyta si¢ w tamtej-
szym Centrum Kultury i polgczona zostata z wystgpieniem
Jana Rosotowskiego w ramach prowadzonej przez Stawomira
Sikore serii spotkan pn. ,Jaskinia filozofow”. Temat wysta-
pienia ujeto w formie pytania: Czy mozna ugotowac¢ wlasne
dziecko? Chodzito rzecz jasna o podswiadomos¢ archety-
piczng czlowieka, a nie — jak sugeruje autor anonimowego

153



tekstu dziennikarskiego — o promowanie kontrowersyjnych
zjawisk w kulturze. Ten tekst jest zreszta jedynym sladem
informacyjno-medialnym, jaki zachowal si¢ z tamtych czaséw
w Sieci. Oto jego fragment: Ryby wiszqce na krzyzu, naga
kobieta rozpalajgca w piecu, zwisajgce nogi, z ktorych jedna
ocieka krwig — takie fotografie od konca grudnia mozna oglg-
da¢ w Centrum Kultury Ostrow. Autorem kontrowersyjnych
prac jest Jan Rosotowski, polski artysta fotografik mieszkajgcy
w Paryzu. — Wazne jest dla mnie, by wywotla¢ emocje. Foto-
grafia ukrzyzowania ryb ma dla mnie symbolike chrzescijan-
ska. Sg one oznaka konca epoki — powiedziat artysta. Kilkana-
Scie zdjeé J. Rosolowskiego stanowi element cyklu spotkan
Jaskinia filozofow”, ktorych celem jest promowanie kontro-
wersyjnych zjawisk w kulturze. Choé w oknie Centrum umiesz-
czono informacje, ze wystawa przeznaczona jest dla widzow
dorostych, nikt nie kontroluje wieku zwiedzajqcych. Organiza-
torzy twierdzq, ze dotqd prace Jana Rosolowskiego nikogo w
Ostrowie nie zbulwersowaty, a nawet, Ze ekspozycja nie cieszy
sie wiekszym zainteresowaniem niz dotychczasowe wystawy'.

Przewodnig idee serii spotkan, o jakich czytamy w powyzszej
notatce prasowej (a w tym konkretnym wypadku chodzi o
spotkanie z udzialem Jana Rosotowskiego), po dziesigciu la-
tach od zdarzenia precyzyjnie objasnia Stawomir Sikora:

— Wczesnag wiosng roku 2002 Janusz Goérecki, 6wczesny dy-
rektor Ostrowskiego Centrum Kultury, zapytal mnie, czy nie
mam pomystu na format, ktéry z jednej strony pomiescitby
cieckawe wydarzenia artystyczne, z drugiej zas, skomplikowa-
ne tresci naukowo-filozoficznej refleksji. Po miesiagcu miatem
gotowy projekt. Laczyl on w sobie funkcje artystycznego
przezycia katharsis z rozumnym rachowaniem noesis. Janusz

! Zrodlo: http://poznan.naszemiasto.pl/archiwum/258617,zdjecia-tylko-dla-
doroslych,id,t.html
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nadal nazwe projektowi ,,Jaskinia filozoféw”. Byl to swego
rodzaju performance z udziatem publicznosci, ktorego celem
bylo wzniecanie dyskusji wokét najglebszych problemow
nurtujacych cywilizacje cztowieka wspotczesnego. Rozmawia-
liSmy o nauce, kulturze, mediach i nas samych. My sami dla
nas problemem, relacja §wiadomosci i pod$wiadomosci, to,
jak pamigtam, tematyka, ktorg z punktu widzenia wspotcze-
snych nurtéw psychologii prezentowat i zilustrowal wlasna
tworczosciag fotograficzng psycholog i fotografik w jednej
osobie — Jan Rosotowski.

Podejmujac probe nawigzania kontaktu mailowego z autorem
prac, ktore staty sie kanwa dla niniejszego tekstu, mialem za-
ledwie rudymentarng wiedz¢ co do tego, ze jego tworczosc (a
przynajmniej interesujacy mnie jej wycinek) nie jest tylko
zbiorem intrygujacych inscenizacji fotograficznych ,jakos
tam” powigzanych z psychoanaliza (Freud, Jung) w obrgbie
natury (ciato) i kultury (religia). W swoim pierwszym liscie do
mnie Rosotowski, odpowiadajac na kilka moich pytan, napisat
migdzy innymi: — Jestem psychologiem i w ramach pracy nad
sobg postrzegam tworczos¢ (simulacrum) jako jeden z przeja-
wow procesow wewnetrznych. Mozna zauwazyc¢ ze zdjeé, zZe
nie jest to zbyt wesole... I tak, seria z rybami jest uobrazowa-
niem pewnych procesow, ktorych nie moglem pojqc wczesniej i
ktore potrzebowalem uwieczni¢ w jakiejs konkretnej postaci.
Byly to ,,marzenia senne”, fantazmaty i wizje na jawie. Zdje-
cia nie odpowiadajg idealnie wizjom, ale wyrazajqg w duzym
przyblizeniu ich tres¢. Jedng z wystaw zatytulowatem ,, Tea-
ring” , co mogloby odpowiadac¢ wewnetrznemu niepokojowi,
czy nawet rozdarciu (przyktad wigilijnego karpia w zlotej ra-
mie owinigtego w kolczasty drut, czy tez ukrzyzowanego sym-
bolu chrzescijanstwa...).

Spéjrzmy zatem na kilka obrazéow fotograficznych (seria z
rybami), w ktoérych autor zainscenizowat sceny, czy moze
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raczej sytuacje znane nam na poziomie potocznie pojmowane-
go sacrum, a przynajmniej kojarzone w naszym kregu kultu-
rowym z bardzo konkretnymi formami przekazu, wrecz ko-
munikatu o mistycznej proweniencji, opartego nie tylko o
tradycje, obrzedowo$¢, liturgig, symbolike oraz ikonografig
chrzesdcijanska, ale i nienaruszalng poniekad dogmatyke krzy-
za oraz apokryficzng moc Judaszowej szubienicy.
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Szubienice — slajd 6x7 cm, 2000, Mamiya RZ
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No wtasnie — oto ryba’, symbol chrzeicijanstwa’, ukrzyzowa-
na, wiszaca na szubienicach, owinigta drutem kolczastym i
wlaczona, poprzez umieszczenie w ztoconej ramie, do zestawu
artefaktow, jakie widujemy w niezaleznych galeriach, w pra-
cowniach malarzy uprawiajacych tzw. instalacje, na obronach
prac dyplomowych uczelni artystycznych, ktoére dopuszczaja
do glosu konceptualizm i symboliczny wymiar gestu plastycz-
nego. Rzecz w tym tylko, Ze owe instalacje nie sg samoistnymi
bytami plastycznymi, sg przestrzenig zainscenizowang celowo
z mysla o fotografii jako intencjonalnym srodku wypowiedzi.

2 Ryba — dla pierwszych chrzescijan symbol Chrystusa i Eucharystii. Zrodto:
Stownik kultury chrzescijanskiej, IW Pax, Warszawa 1997, s. 270.

> ICHTYS (gr. ryba) — Monogram Chrystusa, zlozony z poczatkowych litera
tego stowa: lesous Christos Theou Yios Soter, co oznacza: Jezus Chrystus
Syn Bozy Zbawiciel. Zrodto: j. w., s. 112.
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A teraz — w przeciwienstwie do trzech poprzednich obrazéow —
otrzymujemy propozycje, w ktorej ryby zostaly na dwa roézne
sposoby upodmiotowione, wilaczone domyslng aktywnoscia
w kreowany na nowo kontekst teologiczny, w bliskie chrzes-
cijanstwu zabiegi rytualno-magiczne, zmaterializowane
w postaci procesji® i sceny prorokowania’, czynnosci zna-
ne oczywiscie z wielu innych religii i tam praktykowane.
Cykl z rybami obejmuje jeszcze kilka innych kadrow (ryby w
strumieniu, ryby-monstrancja), ale nie ma, zalézmy, potrzeby

* Procesja (lac. procedere — i§¢) — pochod liturgiczny wiernych, ksiezy i
zakonnikéw, udajacy si¢ z jednego poswigconego miejsca do innego, by
ztozy¢ dzigkczynienie Bogu lub prosi¢ Go o pomoc. Pochodowi temu towa-
rzysza $piewy i odmawianie litanii. Zrédlo: j. w.s. 248.

5 Profetyzm (gr. prophetes — prorok) — zdolno§¢ prorokowania. Zjawisko
szczegolnie czgsto spotykane w Starym Testamencie: panujace wérod Zy-
doéw przekonanie, ze niektore jednostki sa powotywane przez Boga, by
glosi¢ Jego wole i przepowiadaé przysztosé. Zrodto: j. w. s. 249.
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prezentowania tu wszystkich, gdyz pi¢¢ pierwszych przykta-
dow oddaje — jak sadzg — w sposdb wystarczajacy te (atakuja-
ce widza niepokojaca semantyka) obrazy, czyli dosy¢ mroczne
marzenia senne, fantazmaty i sny na jawie artysty. A nawet,
jezeli zdjecia nie odpowiadajq idealnie wizjom, to w duzym
przyblizeniu wyrazajac jednak ich tres¢. Natomiast z calg
pewnoscig warto pokaza¢ kadr z rybami w gestwinie ostrego,
thuczonego szkta, poniewaz obraz ten przywodzi na mysl hero-
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iczne meczenstwo pierwszych (zwlaszcza rzymskich) chrze-
Scijan, ktorym zadawano wymyslne tortury, gdyz... swoja
ideologia dobra i rdwnosci wobec Boga, a takze niepokojaco
silng wiarg rozmontowywali stary, dobry §wiat politeizmu

rzymskiego i pogafistwa ,,barbarzynskiej Europy””.

® Wykorzystalem tu okreslenie, jakiego uzyt Karol Modzelewski w tytule
swojej ksiazki Barbarzynska Europa, Iskry, Warszawa 2004.

161



*

Kolejny interesujacy mnie cykl fotografii Rostowskiego na-
zwalem na swoj prywatny uzytek ,,Kobiety skrwawione”. Ar-
tysta mowi o nich dosy¢ ogdélnikowo (nie chce tez nadawac im
tytuldow sugerujacych jakakolwiek fabulg), rozpatrujac je
wszystkie (cho¢ kazda modelka ma wlasne, prywatne imig¢)
wylacznie w ramach fragmentarycznie zaprezentowanego tu
cyklu: Kobiety sq bardziej potqczeniem mistycyzmu (patrzgce
oczy odwroconej nagiej kobiety) i tendencji zakotwiczonych w
archetypowych reakcjach wspotczesnego cztowieka, co byto
juz wezesniej zobrazowane przez artystow XVI wieku, a przede
wszystkim przez wloskiego Cesare Ripa .

Beata — slajd 6x7 cm, 2000, Mamiya RZ

7 Cesare Ripa (ur. 1555 w Perugii, zm. 1622 prawdopodobnie w Rzymie) —
wtoski pisarz z XVI wieku, badacz sztuki i ikonografii. Autor wydanej w
1593 r. Ikonologii (Iconologia overo Descrittione dell'Imagini universali),
zawierajacej najwazniejsze symbole epoki. Zrodto:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Cesare_Ripa
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A zatem, kobiety skrwawione... jedna — odwrocona tytem
i naga, patrzy na nas wylupionymi zapewne oczyma; druga —
(ktorej nie znajdziecie w tym zestawie®) takze naga, siedzi
W zrujnowanym pomieszczeniu na zasmieconej podlodze,
kontempluje martwy zapewne ptod i wydalone tozysko lezace
miedzy jej rozwartymi udami, ale i spoglada wymownie
w szklo obiektywu; trzecia — (umieszczona we Wstepie do
tej ksigzki) kaleczy dlonie zdzierajac ze swego nagiego ciata
gipsowa skorupg; czwarta — we fragmentach biatej koszuli,
ociekajaca posoka, spoglada w oczy widza czolgajac sie w ja-
kim$ gruzowisku i pokonujac stabos¢ udrgczonego ciata; pigta —

8 7 powodu braku porozumienia z modelka, co do zgody na publikacje jej
wizerunku, odstapilismy z J. Rosotowskim od prezentacji tego kadru.

163



ktéra ogladamy z dwoch miejsc tej samej, zrujnowanej klatki
schodowej rozpadajacego si¢ budynku, odziana w zmyslowe
ponczochy i seksowna czarng bielizne, pomazana krwia, jak
po walce z przeciwnikiem (lub po akcie zemsty na niewiernym
kochanku), trzyma w lewej dloni obcigty meski penis z jadra-
mi. Wszystkie bez wyjatku sg pickne i mtode, wszystkie
przywotuja na mysl sceny z filmowych horroréw o sile pod-
swiadomosci, albo wlasnie prawdziwa meke podswiadomosci,
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ktéra zaludnia meska jazn krwawa senng mara niespelnienia
lub katastrofy. Trudno te obrazy oswoi¢ w kategoriach czysto
estetycznych, ale mozna chyba powiedzie¢ o nich, ze kusza
swoja odwagg (co wrazliwszych idealistow, fundamentalistow
oraz wyznawcow mitosci platonicznej mogg zwyczajnie prze-
razi¢ albo zszokowac), przede wszystkim jednak zapraszaja do
myslenia. O czym? O motywach, jakimi kierowat si¢ fotograf
inscenizujacy tego typu sceny. O biologicznosci cztowieka,
zwlaszcza kobiety odartej z literackich wzorcéw romantycz-
nego sentymentalizmu (gdzie im, urodziwym, petnokrwistym
bohaterkom obrazéw Rosotowskiego, do bezcielesnosci go-
tyckich zjaw, zdradzonych topielic, basniowych Rusalek i
Switezianek, a nawet mitologicznych Syren, ktore w ostatecz-
nosci okazywaly si¢ morskimi bestiami?). O archetypach
wreszcie, ktore sg elementami strukturalnymi nie§wiadomosci
(indywidualnej i zbiorowej), wspolnymi wszystkim ludziom
na $wiecie. A robigc krok dalej — do mys$lenia o demonach
meskiej podswiadomosci. Tu male, ale wazne, dopowiedzenie:
Struktura kazdego archetypu jest bipolarna — posiada on swo-
jg konstruktywnq i destruktywnq strone, zawiera cate poten-
cjalne bogactwo dziedziny, ktorej dotyczy. Archetypy przeja-
wiajq sig w postaci symboli — ich tres¢ zawsze wyraza sie me-
taforycznie, nie dajgc sie w pelni zwerbalizowaé. Symbole te
mozemy wychwyci¢ w mitach, snach, wizjach °.

Patrzac na te realizacje pamigtajmy, ze — podobnie jak to byto
w przypadku cyklu z rybami — nie sg to figuratywne teatraliza-
cje z podtekstem psychologicznym wtornie poddane procesom
fotograficznym, ale intencjonalne dziatania nakierowane na
zapis fotograficzny, w ktorym Autor potaczyt pasje i wrazli-
wos¢ artystyczng oraz technologie $wiattoczuto$ci z aktem
wizualizacji wlasnych, fotogennych sktonnosci do reflektowa-
nia na poziomie dyskursu filozoficznego.

® Zrodto: http://pl.wikipedia.org/wiki/Archetyp %28psychologia%29
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Siedem trumien i odcigte stopy sq czyms, co mozna by nazwaé
wspdlczesnym mitem Prokrusta ', a co zwigzane jest z walkg
0 poddanie si¢ istniejgcym normom i regulom panujgcym w
relacjach spolecznych.... i by¢ moze rowniez w szerszym poje-
ciu — tak Jan Rosotowski wprowadza widza w idee¢ tej nie-
zwyklej, najbardziej chyba rozbudowanej w swoim dorobku
inscenizacji fotograficznej. Ma ona kilka znaczacych warstw,
wsrod ktorych patrzacemu narzuca si¢ takze ukryta w obrazie
liczba siedem (siedem trumien, siedmiu duchownych w sutan-
nach, siedem obcietych stop) ''. Walka o prawo do indywidu-
alnos$ci, o niepoddawanie si¢ istniejgcym normom... problem
stary jak $wiat, a wlasciwie stary jak kultura generujaca rozne

1 Prokrust zwany takze Prokrustes, Damastes, Polypemon

(stgr. IIpoxpovotng) — postaé z mitologii greckiej. Byt synem Posejdona.
Czyhatl na swoje ofiary przy drodze z Megary do Aten. Byt ubrany w skore
wilka i nosit maczugg. Mial w zwyczaju swoje ofiary ktas¢ na tozu. Jedli
byla zbyt wysoka i1 pewne jej czgsci ciata wystawaty poza t6zko — obcinat je.
Jesli byta za krotka, naciagat jej ciato. Zostat zabity przez Tezeusza. Motyw
Prokrusta wykorzystal — w swoim wierszu ,, Damastes z przydomkiem Pro-
krustes mowi” — Zbigniew Herbert (chodzi o wiersz umieszczony w tomie
,, Raport z oblezonego Miasta”). Autor dostrzegt analogi¢ pomiedzy dopa-
sowywaniem ludzi do prokrustowego toza, a XX-wiecznymi totalitaryzma-
mi dazacymi do stworzenia nowego, podporzadkowanego wiadzy czlowie-
ka. Zrodlo: Robert Graves, Mity greckie, Panstwowy Instytut Wydawni-
czy1967; Zbigniew Herbert, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze,
Wydawnictwo Dolnos$laskie, Wroctaw 1995, s. 60; oraz:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Prokrust

" Liczba siedem to liczba uwazana za mistyczna, wyrézniajaca si¢ bogata
symbolikg. W wielu mitologiach i religiach $wiata jest symbolem cato$ci,
dopehienia, symbolizuje zwiazek czasu i przestrzeni. W Nowym Testamen-
cie (Mt 18,21) oznacza pehi¢ i doskonatos¢, w religii judaistycznej kojarzy-
la si¢ z siedmioma dniami tygodnia, siedmioma archaniotami. Przez siedem
dni trwaty wielkie $wieta i siedem tygodni uptywato miedzy Pascha a Swie-
tem Tygodni. Starozytni filozofowie przypisywali jej wiasnosci opieki i
wladzy nad $wiatem, kojarzac z siedmioma planetami. Pitagorejczycy uwa-
zali ja za najwyzsza podstawowg liczbe calkowita. W wielu mitologiach
stanowila atrybut bogéw, jej warto§¢ byla przedstawiana w architekturze,
$wietych pismach, przykazaniach, kosmologii. Zrodto:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Siedem_%28symbol%29
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sposoby wywierania przymusu indywidualnego i grupowego,
na ktorym zasadza si¢ zazwyczaj trwalos¢ i sita danej spotecz-
nosci (odpornos¢ na cywilizacyjne ,,ataki” z zewnatrz). Od
skutecznosci tego przymusu zalezy (zalezata) przyszto$¢ owej
spotecznosci, bez wzgledu na to, czy chodzi o cywilizacje
prekolumbijska Ameryki Srodkowej, australijskich Aboryge-
noéw lub kultur¢ Zachodu zainfekowang na przyklad faszy-
zmem, komunizmem, skrajnym liberalizmem czy tez religij-
nym fundamentalizmem. Poszukiwanie przez Rosotowskiego
wlasciwej formy dla wyrazenia interesujagcych go tresci do-
prowadzito do powstania przynajmniej trzech (o tylu wiem)
alternatywnych (czarno-biatych) wersji obrazu, roboczo na-
zwanego przeze mnie Siedem trumien. Jedna z nich ponize;j.
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Autor, méwigc o dochodzeniu do tak zwanej wersji ostatecz-
nej fotografii ukazujacej wspotczesne oddziatywanie mitu
Prokrusta, podkres$la miedzy innymi, ze:

— Wersja ostateczna siedmiu trumien jest kolorowa. Wczesniej
prébowatem odda¢ w postaci czarno-bialej, czyli dla mnie
bardziej dramatycznej, wizje¢ procesu, w ktory w jakis sposob
zostatem wciagniety. Podobnie, jak z rybami na szubienicach,
nie zrozumiatem tych proceséw do konca; moze nawet nie
zrozumiatem ich w ogole 1 bywa, ze tak jest lepiej, gdyz inte-
lektualizacja moze czasami zabi¢ glebokie znaczenie archety-
powe. Wersje czarno-biale wykonane sg w technice ,,mor-
dangage” polegajacej na chemicznym odklejeniu emulsji od
papieru 1 uformowaniu jej w inny, przypadkowy sposob. Te
samg technike uzylem do negatywu, co jest bardzo delikatne,
gdyz warstwa emulsji jest bardzo cienka. Jest to wigc ,,przy-
padkowe” uformowanie istniejagcego juz materialnie obrazu.
Nie wiedzialem, ktora z wersji oddataby najwierniej owg wi-
zj¢... Jak dotychczas dysponuje tylko wersja web obrazkow
czarno-bialych, a wersji oryginalnych pozbylem si¢ wraz z
komputerem pare lat temu (wtamanie do samochodu).

sk

W biografii fotograficznej Jana R. pojawil si¢ istotny, moim
zdaniem, epizod-spotkanie, ktéry mozna rozpatrywac¢ w kate-
goriach relacji mistrz-uczen, cho¢ do terminowania fotografa
Rosotowskiego u fotografa Konopki nie doszto. Oto, jak
wspomina to spotkanie autor Siedmiu trumien:

— Z Bogdanem Konopka widziatem si¢ dwa razy, kilka lat
temu. Pierwsza wizyta byla bezskuteczna, Bogdan mial po-
waznego kaca i sugerowal mi kazde mozliwe zajecie oprocz
fotografii. Po kilku tygodniach nie pami¢tal, Zze mieliSmy spo-
tkanie 1 wyrazil swoje zainteresowanie czarno-bialg serig zdjgc
ludzi umieszczonych w domach opieki spotecznej, w okregach
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poznanskim (okolice Ostrowa Wielkopolskiego) i szczecin-
skim. Jest to seria, ktora szczeg6lnie przypadta do gustu Paolo
Roversi'?, z ktorym miatem kilka dobrych okazji zainspirowa-
nia si¢ jego poezja fotografii. Pamig¢tam, ze w rozmowie z
Bogdanem Konopka doszto to tematu: Czy fotografia to sztu-
ka? 1 w ogole po co robi¢ zdjecia? Bogdan bardzo emocjonal-
nie podszedt do tego zagadnienia stwierdzajac, ze kazdy, kto
chciatby cokolwiek pokazac, pokazuje czes¢ samego siebie.
Zeby to miato jakikolwiek wyraz artystyczny, to musi by¢ to
zwigzane z jego cierpieniem. ,,Jezeli nic go nie boli — stwier-
dzit Konopka — fo nie ma on nic do pokazania, nie jest arty-
stq!”. Bylo to kilka lat temu i przez dtugi czas jego stowa byly
dla mnie oczywisto$cig. Ale nie jest tak w tej chwili. Fotogra-
fia jest dla mnie oczywiscie sztuka, jak kazda inna forma
tworcza. Wazna jest kreatywnos$¢ i nie ma chyba znaczenia,
czy jest ona zwigzana z wewngetrznym cierpieniem. Wydawac
by si¢ moglo, ze w takich sytuacjach (w sytuacjach cierpienia)
autor mialby wiecej do powiedzenia. Moglby przekazaé od-
biorcy swoj stan emocjonalny wywotany przez jaki§ proces
wewnetrzny, i ,,przettumaczony” na jezyk gestu artystycznego
w S$cisle okreslonej postaci, na przyktad fotograficznej. Wazna
jest dla mnie, przynajmniej w tej chwili, mozliwos$¢ ekspresji,
»Luzewnetrznienia” czego$, co odbywa si¢ w nas i jednoczesnie
poza nami. I witasnie to ,,uzewnetrznienie” nadaje forme (czg-
sto bardzo trudno uchwytna) naszym procesom, przemianom
naszej ewolucji indywidualnej i spolecznej. Osobiscie skta-
niam si¢ w stron¢ tworczosci tajemniczej, niewyjasnione;j,
czasami mocno symbolicznej i paradoksalnej. Widzg w niej
napigcie i poezj¢, ktore nie wyczerpuja si¢ przy zwyklym zro-
zumieniu, lecz sg ciggle aktualne przy kolejnym i jeszcze na-
stepnym z nig kontakcie.

12 Paolo Roversi — Jeden z najbardziej cenionych zyjacych fotografow mody.
Media okreslaja go mianem: poeta obrazu, mistrz wdzieku, fotograf aniotow,
spadkobierca piktorializmu.
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Wiekszos¢ zdjec, jak wynika z informacji uzyskanej od Auto-
ra, zostala wykonana na $rednim i duzym obrazku slajdowym
(6x7cm lub 4x5 cala, a ostatnio nawet 20x25 cm). Zdjecia na
wystawy byly wykonywane w technice Cibachrome, albo Ilfo-
chrome, lub tez na papierze barytowym (fiber) w technice
czarno-bialej. Ponizej. dwie prace pokazane w paryskiej Gale-
rii przy rue de Renard. PS. W ostatnim swoim liScie do mnie,
gdy konczyliSmy prace nad tym tekstem, Jan Rosotowski na-
pisal: Dzigkuje. Ponownie zanurzylem sie w mojej bytej pasji,
ktora, mam nadzieje, znowu powroci. List zostal wystany z
Paryza (i odebrany w Gnieznie) 16 stycznia po podtnocy 2013
roku. Tego samego dnia po poludniu pokazalem moim studen-
tom (UAM Poznan) na zajg¢ciach z wiedzy o fotografii wielko-
formatowy, wystawowy wydruk obrazu Siedem trumien. Byli
zadziwieni. RozmawialiSmy o tej fotografii pot godziny. Tyle
czasu zajelo mi wyjasnienie (rozkodowanie) wielowarstwowe;j
semantyki kadru, ktérego idea (ukazana w inscenizacji), cho¢
starozytna, ciaggle pasuje do opisu naszej rzeczywistosci.
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Powojenna nie-tutaczka

W lipcu 2011 roku, kilka dni po $mierci ojca, poszukujac w
jego prywatnym archiwum kilku istotnych dokumentow, na-
tknatem si¢ na koperte ze starymi fotografiami. Pamigtam, ze
duzo wczesniej, na pewno w latach 70. XX wieku, ogladalem
je kilka razy, kiedy w szufladzie d¢bowego kredensu gdan-
skiego, obok innych pamigtek moich rodzicow, istniat jeszcze
prawdziwy, oprawny w zielone ptétno album peten glownie
powojennych juz zdje¢é, takze tych, na ktérych widniaty obra-
zy rzeczywisto$ci sprzed moich narodzin. W tej samej szufla-
dzie lezatl i nabieral mocy takze drugi album, wigkszy od zie-
lonego, oprawny w grube atramentowe ptotno. Zawierat on
glownie przedwojenne (z Kepna i Baranowa) fotografie moje;j
matki, jej brata Boguslawa oraz ich rodzicow, czyli moich
dziadkow — Marii i Wojciecha Stefaniakéw. Potem, juz w
latach 80., z obu tych albuméw zaczgly znikaé co ciekawsze
odbitki. To moja starsza siostra, ktora poczuta potrzeb¢ doku-
mentowania wilasnych korzeni, przewidujac powolne rozpro-
szenie zbioréw, a takze zaktadajac wlasny rodzinny album (z
mys$la o wlasnych dzieciach i wnukach), wzbogacita w ten
sposob swoje zbiory o pokolenie wlasnych rodzicow i dziad-
kéw. Na poczatku XXI wieku, kiedy stare albumy zaczgly si¢
rozpada¢ i zwyczajnie $wieci¢ pustkami, ojciec zebrat reszte
ich zawartos$ci 1 przetozyt do jednej koperty, ktora przelezata
W naszej gnieznienskiej szufladzie do dnia jego $mierci. I to
wlasnie z tej koperty wypadly stare, czarno-biate, amatorskie
fotografie ,,rodzinno-albumowe”, bedace namacalnym dowo-
dem istnienia $§wiata w czasach, gdy nic nie wskazywalo, ze
kiedykolwiek si¢ na nim pojawi¢. Przejrzalem je z uwagg i po
kilku miesigcach doszedtem do wniosku, ze by¢ moze warto —
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jak juz zrobili to inni w przeszloéci — zaprzac je do wspolpra-
cy. Mowiac krotko, wspierajac si¢ tymi obrazami postanowi-
lem dopisa¢ do wielkiej historii II wojny $wiatowej (dawno
juz spisanej i dobrze znanej) maty, skromny, ale na pewno
autentyczny epizod oparty na powojennych losach mojej przy-
sztej matki i mojego przysztego ojca. Zacznijmy te podroz w
przesztos¢ od zdjecia najstarszego, ktore pokazuje fragment
rzeczywisto$ci najglebiej zanurzonej w realiach wojennych II1
Rzeszy. Jest to, podobnie jak wszystkie inne ilustracje wyko-
rzystane w tym teks$cie, reprodukcja papierowej odbitki.

Istniejgca od roku 1944 i zachowana w bardzo dobrym stanie
oryginalna odbitka stykowa o rozmiarach kadru 50x80 mm,
pochodzi z Gardelegen, niewielkiego miasta nad Labg (w kra-
ju zwigzkowym Saksonia-Anhalt w powiecie Altmarkkreis
Salzwedel), a zdjecie zostalo wykonane w tamtejszej fabryce
konserw i przetworé6w owocowo-warzywnych, ktéra zatrud-
niata robotnikéw przymusowych ze Wschodu, a konkretnie,
widoczne na zdj¢ciu mtode kobiety wywiezione do Rzeszy z
Wielkopolski i Kujaw. Moja przyszta matka — Halina Stefa-
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niak (trzecia od prawej w gérnym rzedzie) — spedzita tam kil-
ka lat, a do Polski wrocita dopiero w roku 1946, wprost z obo-
zu dla dipisow, ktory znajdowat si¢ w Hanowerze'. Fabryka, z
ktérej pochodzi powyzsze zdjecie, procz kierownika zakladu,
brygadzisty 1 nadzorujgcej wschodnich niewolnikow Frau
Lagrowej zatrudniata w czasie wojny 30 Polek, kilku miej-
scowych Niemcow oraz jednego Francuza, Dunczyka, Rosja-
nina i Ukrainca. Na wiosn¢ 1944 roku 25 dziewczyn pocho-
dzacych z Wioctawka wywieziono do innej fabryki, a wigc —
jak wynika z przekazu mojej matki — jest to jedno z kilku pa-
migtkowych (i jednocze$nie pozegnalnych) zdje¢ polskiej
zatogi fabryki w Gardelegen. Zdjgcia zostaly wykonane legal-
nie, za zgoda kierownika zaktadu i rownie legalnie w postaci
odbitek przekazane mtodym Polkom. Biorgc pod uwage ja-
ko$¢ tego kadru oraz wysoka jakos$¢ papieru fotograficznego,
na ktorym wykonano odbitke, nalezy domniemywac, ze zdje-
cie wykonat jaki§ miejscowy fotograf ustugowy, dysponujacy
dobrym aparatem, dobrym filmem, dobrym papierem i dobra
chemia.

A co widzimy na tym zdjgciu? Obszerne pomieszczenie w
zaktadzie produkcyjnym oraz czternascie postaci, wsrod kto-
rych ukrywa si¢ by¢ moze jeden me¢zczyzna (postaé pierwsza z
lewej w drugim rzedzie), o czym $§wiadczy inna niz u pozosta-
tych osob fryzura, bardziej meska niz zenska. Trzynascie po-
staci o typowo zenskich fryzurach (jakie wtedy byly szykiem
niemieckiej mody) to bez watpienia miode kobiety, dobrze
uczesane, czyste, zadbane 1 bez dramatu niewolnictwa wypi-
sanego na twarzy. Nie sg to osoby — a przynajmniej wszystko
na to wskazuje — ktore dotyka gtodd, przemoc fizyczna i praca
ponad ludzkie silty. Wszystko wyjasnia si¢ z chwilg, gdy do-
ciera do nas informacja, ze zaktadem przetworstwa owocowo-

'O szczegotach jej pobytu w Gardelegen pisze szeroko w pierwszym tomie
Fotografiolow, patrz rozdziat: ,Fotografie z masakry, czyli Gardelegen
mojej matki”, s. 147-178.
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warzywnego w Gardelegen kierowal w czasie wojny porzadny
cztowiek, ktory w dodatku nie byt nazista (niejaki Schlender).
Jedynymi zdeklarowanymi nazistami w tej fabryce byli: bry-
gadzista, ktory stale straszyt Polki obozem koncentracyjnym i
nazywat je polskimi $winiami, oraz Ukrainiec, ktory z kolei
powolywal si¢ na ukrainskie oddziaty SS i domagat si¢ w
zwigzku z tym wyjatkowego traktowania. Natomiast Zona
Schlendera, kobieta bezdzietna, byla osobg o bardzo dobrym
charakterze. Traktowata widoczne na zdje¢ciu Polki jak wlasne
corki, oczywiscie w miare wojennych mozliwosci, dbajac
miedzy innymi o to, aby mialy si¢ w co ubraé, mialy co jesc,
mogly si¢ systematycznie kapac i chodzi¢ do fryzjera.

Nastepne zdjecie (powyzej, o wymiarach kadru na odbitce
52x82 mm) jest nieco bardziej zagadkowe, cho¢ zostalo za-
adresowane do ,,Haliny” i z tego tez zapewne powodu znalazto
si¢ wsrod pamiatek przywiezionych po wojnie do Polski przez
moja przyszta matke. Moja matka twierdzi, ze na zdjeciu wi-
da¢ grupe miodych Polakéw, ktorzy pracowali w gospodar-
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stwie niemieckiego rolnika. Gospodarstwo miato znajdowac
si¢ blisko Gardelegen, we wsi Zienau. Na tyle blisko, ze obie
grupy mogly si¢ nocami potajemnie spotykaé, aby na przyktad
smazy¢ na blasze pieca kuchennego cukierki (dziewczyny
przynosity z sobg fabryczny cukier, a chtopcy dostarczali mle-
ko). Spdjrzmy jednak na odwrotng strong tego zdjgcia.
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Widzimy nie tylko odre¢cznie napisany tekst — Drogiej Halinie,
,powaznej”, nie krzyczqcej nigdy w nieboglosy... dla wspo-
mnienia najazdu i dni ciezkiego obowigzku gosposi. Janek W.
Gardelegen 17.1V.1945 r. — ale takze pieczatk¢ z niemieckim
napisem (w gotyku): 42 Gepriift Stalag XI B. Skoro ,,Stalag
XI B”, to znaczy, ze wlasciciel tej fotografii musiat by¢ wzie-
tym do niewoli polskim Zotierzem. Stowo ,,Gepriift” oznacza
'sprawdzono' i jest dowodem, ze zdjecie przeszio przez obo-
zowg cenzure. Stad tez liczba ,,42” moze oznacza¢ numer
stuzbowy cenzora lub numer stuzbowy komorki cenzorskie;j.
Wszystko wskazuje wigc na to, ze zdjgcie nie tylko wykonano,
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ale 1 powielono w postaci odbitek za zgoda i wiedzg witadz
Stalagu XI B. Skad wigc na zdjgciu grupa przystojnych, zad-
banych, usmiechnigtych mtodych mezczyzn, ktérzy w dodatku
zazywajg letniego stonca na $ciernisku, pod snopkami $wiezo
skoszonego zyta?

W publikacji zatytutowanej Wybrane dokumenty represji i
zycia codziennego, w dziale pos§wigconym jencom wojennym
czytamy: Verpflichtungsschein — ,,zobowigzanie” wigzato sig¢
z przeprowadzang przez Niemcow akcjg zwalniania osadzo-
nych w stalagach szeregowych i podoficerow do pracy cywil-
nej. Akcja ta zapoczqtkowana zostata formalnie w maju 1940
roku dekretem Hitlera i trwata do konca tegoz roku. Kazdy
zwalniany musial podpisac¢ zobowigzanie, ze po opuszczeniu
stalagu do konca wojny pozostanie w Rzeszy i odda si¢ do
dyspozycji Urzedu Pracy. Ta teoretycznie dobrowolna dekla-
racja w praktyce zamienita sie w przymus. Jencow probowano
przekonywaé do wypetnienia zobowigzania obietnicami wyso-
kich zarobkow, poprawy wyzywienia, mozliwosciq urlopu i
odwiedzenia najblizszych, a gdy to nie pomoglo, rozpoczeto
szykany, lgcznie z biciem.” Najprawdopodobniej wiec Janek
W. i (by¢ moze reszta widocznych na zdjeciu mtodych mez-
czyzn) formalnie znajdowat si¢ pod jurysdykcja Stalagu XI B
(gdzie nadal kontrolowano jego korespondencje¢), a praktycz-
nie mieszkal i pracowat u rolnika we wsi Zienau. A co ozna-
czaja stowa: , dla wspomnienia najazdu i dni ciezkiego obo-
wigzku gosposi”? Widoczna na zdjeciu data 17 kwietnia jest
prawdopodobnie datg wreczenia tego zdjecia ,,Drogiej Hali-
nie”, natomiast 15 kwietnia (w niedziele), czyli dwa dni wcze-
$niej, posuwajaca si¢ na wschod 102 Dywizja Piechoty IX US
Army zajeta Gardelegen i wyzwolita wszystkich znajdujacych
si¢ tam (oraz w najblizszej okolicy) niewolnikoéw, czyli nie-

2 Wybrane dokumenty represji i Zycia codziennego. Cechy formalne i tlo
historyczne. Opracowane na podstawie zasobu Archiwum Fundacji ,,Polsko-
Niemieckie Pojednanie”, Warszawa 20009, s. 46.
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mieckich robotnikéw przymusowych. Stad wniosek, ze chtop-
cy z Zienau, zaprzyjaznieni od dawna z pigcioma polskimi
dziewczynami, ktore pracowaly i do wyzwolenia pozostaty w
Gardelegen, opuscili swojego bauera 1 najechali fabryke kon-
serw, gdzie na chwile wspoélnie zamieszkali. Zanim zostali
umieszczeni w obozie przejsSciowym, ktory znajdowal si¢ w
miejscowosci Empelde, czas polsko-polskiej wspolnoty wy-
zwolencow musiat by¢ dla ,,Drogiej Haliny” czasem trudnym i
pelym rozlicznych obowiazkéw gosposi. Stad pewnie wzigta
si¢ widoczna na rewersie zdj¢cia dedykacja.

I whasnie z Empelde’ pochodzi nastepne zdjecie (powyzej,
rozmiar kadru na odbitce 57x82 mm, papier odbitkowy Agfa
Lupex), na ktorym wida¢ moja przyszla matke (druga od pra-
wej w gornym rzedzie) oraz trzy jej kolezanki w towarzystwie
trzech brytyjskich zotierzy. Ich obecno$¢ na tym zdjeciu dzi-
wi¢ nie moze, poniewaz Gardelegen, Empelde i Hannover

* Empelde to niewiclka miejscowo$é lezaca migdzy Hanowerem a Ronnen-
bergiem. Na stronie niemieckiej Wikipedii mozna przeczytaé: Empelde ist
der nordliche und grofste Stadtteil von Ronnenberg und grenzt an den
Stidwesten von Hannover an. Zrédto: http://de.wikipedia.org/wiki/Empelde
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znalazly si¢ w brytyjskiej strefie okupacyjnej. Zdjecie wyko-
nano w lipcu 1945 roku, przy zachodzacym stoncu, o czym
$wiadczg dhugie cienie (fotografa i polsko-angielskiej grupy
przyjaciét), zapewne popularnym aparatem fotograficznym
nieznanej mi marki, jakie musialy pojawia¢ si¢ wowczas w
rgkach Zzohierzy zwycigskich armii. Uroku temu kadrowi na-
daje klimat zblizajacego si¢ wieczoru oraz widoczny w oddali
(lewy goérny rog zdjecia) wiatrak stojacy obok zabudowan
gospodarskich na niewielkim wzniesieniu. Ta wyraznie ama-
torska fotografia takze zostala zaopatrzona na odwrocie w
pamigtkowa dedykacje, tym razem po angielsku. Tekst jest na
tyle prosty, ze nie ma potrzeby go thumaczyc.

Dzigki niemu wiemy jednak, ze na zdjeciu prezentujg si¢ Jack,
Bob i Nick, a dedykacja zostata wpisana wlasnie w Empelde,
w czwartek 12 lipca 1945 roku. Z rodzaju, a wlasciwie jakosci
pisma mozna wywnioskowaé takze i to, ze owa dedykacja
zostata wpisana wiecznym piorem. Nastepne zdjecie, ktore

182



przetrwato wszystkie zawieruchy w rodzinnym archiwum
mojego ojca, pochodzi juz z Hanoweru, gdzie znajdowal si¢
duzy aliancki oboz dla dipisow (displaced persons)®, gdzie
moi rodzice si¢ poznali i skad wrdcili juz razem do Polski w
marcu 1946 roku. Doktadnie rzecz biorac pierwsze brytyjskie
samochody wojskowe, ktore wiozty wyzwolencow w strone
przesunietej juz na zachdd granicy z Polska, dojechaty do
Szczecina 12 lub13 marca.

Ten, znowu dobrej jakosci, kadr (o rozmiarze odbitki 53x83
mm, utrwalony na papierze Agfa Lupex) prezentuje siedem
0sob. Ja rozpoznaje na nim tylko dwie z nich: moja przyszita
matke (trzecia z lewej) 1 mojego przysztego ojca, Wiadystawa
Szymoniaka, ktory siedzi na niemieckim motocyklu (nieznanej
mi marki) w polskim mundurze Centrali Szkolnictwa Polskie-

* Niektore zrodta podajg nazwe obozu, jako Hannover-Empelde. Pytana o to
moja matka twierdzita, ze kilka dni po wyzwoleniu najpierw zostata prze-
wieziona z Gardelegen do obozu przejsciowego w Empelde, a potem dopie-
ro trafita do duzego obozu dla dipisow w Hanowerze.
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go w Niemczech, albo w pozyczonym od kogo$ i zalozonym
na t¢ okazje mundurze polskich sit zbrojnych na Zachodzie, o
czym moglby §wiadczy¢ orzelek na berecie wojskowego kroju
i naszywka ,,Poland” na lewym rekawie u gory. Zdjgcie zosta-
lo wykonane jesienig 1945 roku (o czym $wiadcza bezlistne
juz drzewa) dobrej jakosci aparatem fotograficznym, przez
osobg, ktorej nazwiska i narodowos$ci nigdy juz nie poznam.
Utrwalone na zdjeciu kobiety (wszystkie pochodza z Barano-
wa k/Kepna) , dzigki charakterystycznym wojennym fryzurom
ciagle wygladaja jak porzadne niemieckie Frauen, natomiast
starszy mezczyzna w uniformie motocyklowym, jest zapewne
wilascicielem motocykla i by¢ takze instruktorem jazdy.

Tych dwoje, Halina i Wiadystaw, na zdjeciu znajduja si¢ bli-
sko siebie, ale jak blisko byli z sobg wtedy, w obozie dla dipi-
sow, kilka miesiecy po odzyskaniu wolno$ci? Znali si¢ juz
dobrze, czy dopiero zaczynali si¢ poznawac? Mieli juz jakie$
plany, czy raczej niczego nie planowali, nie wiedzac, co ich
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spotka po powrocie do Polski, a konkretnie do Gniezna i Ba-
ranowa (koto Kepna)? Na pewno jednak jest to pierwsze
,»wspolne” zdjecie moich przysztych rodzicow z czasow, gdy
$wiat stat przed nimi otworem w metaforycznym i dostownym
znaczeniu tej frazy. Mogli na przyklad — jak uczynita to star-
sza siostra mojego ojca, Zdzistawa — wzig¢ slub w Hanowerze
i stamtad wyemigrowaé statkiem pasazerskim do Australii.
Tak. Z tego okresu w archiwum mojego ojca zachowalo si¢ to
jedno tylko zdjecie oraz ,,Swiadectwo (nr 21/45) ukonczenia
kursu technicznego w Polskim O$rodku Hannover-Empelde”,
z ktorego wynika, ze Wiladystaw Szymoniak zaliczyt pigcio-
miesieczny kurs techniczny, dzial kierowcoéw samochodo-
wych, i otrzymal nastepujace oceny: religia — dostateczny;
jezyk polski — dobry; nauka o Polsce — dobry; rachunki i geo-
metria — dostateczny; jezyk angielski — dobry; higiena ogélna i
zawodowa — dobry; rysunek odreczny i techniczny — dobry;
fizyka przemystowa — dostateczny; materialoznawstwo — do-
bry; nauka o samochodzie — dobry; elektrotechnika — dosta-
teczny; usuwanie niedomagan — dostateczny; przepisy ruchu
drogowego — dobry; jazda sprzetem motorowym — dobry;
prace warsztatowe — dobry. Swiadectwo wystawiono i podpi-
sano 10 marca 1946 roku, a wigc na chwile przed wyjazdem
moich przysztych rodzicow do Polski.

Kiedy juz dojechali przez Szczecin i zrujnowany most na Od-
rze do swojej wymarzonej i wytesknionej Polski, a bylo to w
marcu 1946 roku, okazalo si¢, ze nic nie jest takie, jak im si¢
zdawalo, ze moze byé. Moja matka wrdcita do rodzinnego
Baranowa, a tam dopadia ja wiadomos¢, ze przechodzacy
przez powiat kepinski na zachoéd Rosjanie zamordowali jej
chlopaka, gdy wracal rowerem z Namystowa. Najlepiej opo-
wie to cytat z innej mojej ksiazki: Oto Swiat frontowych, cze-
sto glupich, banalnie tragicznych obrazkow i zdarzen. Oto
konkret. Jest Srodek dnia, kilkanascie godzin po ucieczce
wojsk Hitlera. Na kazdym kroku, co nikogo nie dziwi, swietujg
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tryumfujqgcy czerwonoarmisci. Strzelajg na wiwat, weszq, a
Jjakze, obrzydlego szpiona, ale tez obsciskujg kobiety wynoszg-
ce im z domow jedzenie i wodke. W tym samym czasie 23-letni
chiopak, Szczepan, w grupie innych mtodych mezczyzn,
uskrzydlony nadziejq na lepsze jutro wraca rowerem z niewol-
niczej harowy u Niemca, gdzies z okolic Namystowa. Wszyscy
razem majq do domu kilka kilometrow. Nagle, na drodze prze-
cinajgcej gesty las, zatrzymujg ich pijani sowieccy Zotdacy.
Widzq na ramach rowerow niemieckie napisy fabrycznej mar-
ki. Nie pytajqc o nic, zabierajg chtopakom pienigdze, zegarki,
rowery, buty i... zycie. Kilkanascie ciosow bagnetem robi swo-
je. Potem wsiadajq do samochodu i odjezdzajq, krzyczgc cos o
rezaniu germancow.

Koszmarny w swym bezsensie dramat obserwowat zza
drzew ukryty w lesie kolega pechowcow. Jechal z dwiescie
metrow za nimi. Tez na niemieckim rowerze. Widzqc, co sig
Swigci, zdotal w ostatniej chwili ukry¢ sig przed wzrokiem
wyzwolicieli. Kim byt jeden z nich? Kim byt Szczepan Sliwan-
ski, zamordowany od niechcenia, lekkq rekq, w srodku Euro-
Dy, jako zupetnie niewinny cztowiek? Byt miodzienczq mitoscig
mojej matki. Gdy wywozono jqg w 1942 roku z Baranowa do
Niemiec na roboty przymusowe, obiecali sobie, Ze bedq na
siebie czekaé — on tu, ona tam. I czekali. Szczesliwie ocaleli z
wojennej pozogi, ale — jak to czasem bywa na bezdrozach hi-
storii — rozdzielil ich na zawsze pierwszy dzier wolnosci.’

Zupeknie inaczej sprawa miata si¢ z moim przysztym ojcem,
ktéry po wojnie wrocit do Gniezna, do rodzinnego domu na
ulice Jolenty 8. Niestety, wtedy juz cale pierwsze pigtro tego
domu bylo bezdyskusyjnie zaj¢te przez jakiego$ milicjanta
pracujacego dla UB. Reszta rodziny, czyli ojciec, matka i dwaj
mlodsi bracia (starsza siostra mojego ojca, takze wywieziona
na roboty przymusowe, jak juz wspomniatem, prosto z obozu

> Krzysztof Szymoniak, Epizody, wyd. III zmienione, Gniezno 2013, Wy-
dawnictwo Gaudentinum, s. 19-20.
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dla dipisow wyjechata do Australii), gniezdzita si¢ w pokoju z
kuchnig na parterze budynku. W efekcie brat Mieczystaw wy-
jechat do Kielc, gdzie zatozyt rodzine, brat Zygmunt ozenit si¢
w Gnieznie (z mojg p6zniejsza ciotkg Marylg) i zamieszkal w
nedznej komunalce przy ulicy Sienkiewicza, a moj przyszly
ojciec — nie widzac dla siebie zadnych szans w rodzinnym
miescie — przeniost si¢ na tak zwane Ziemie Odzyskane, czyli
do Watbrzycha (Waldenburg), gdzie ozenit si¢ z poznang w
Rzeszy ke¢pnianka Haling Stefaniak. Zamieszkatl z zong i moja
starszg o pi¢¢ lat siostrg Krystyng w podwatbrzyskim Sobieci-
nie, na pigtrze poniemieckiego bloku gérniczego przy obecnej
ulicy Bronistawa Kani 3 (w ksiazeczce wojskowej ojca, wyda-
nej 6 kwietnia 1949 roku przez R.K.U. Swidnica, widnieje
adres: Sobiecin, ul. Lesna 3 m. 4). A dlaczego moja przyszta
matka wyjechata do Walbrzycha? Po pierwsze — nie bylo juz
Szczepana Sliwanskiego; po drugie — nie byto juz domu ro-
dzinnego w Baranowie, ktory w czasie wojny zarekwirowala
na swoje potrzeby hitlerowska policja, a po wojnie to samo
zrobila komunistyczna Milicja Obywatelska. Moja przyszta
babcia, Maria Stefaniakowa®, zostala dokwaterowana (wraz z
meblami i catym dobytkiem ruchomym) do mieszkania pry-
watnego w domu panstwa Ratajewskich, przy ulicy Wroctaw-
skiej; po trzecie — Jakos trzeba byto sobie utozyc zZycie (to sa
jej wlasne stowa), a mlodszy o dwa lata Wtadek, uzdolniony i
ambitny, pisal listy, staral sie, namawial, wiec ulegtam. Co w
koncu miatam do stracenia, poza przemijajgca urodg?

Te cztery mate odbitki sg praktycznie jedynym znanym mi
materialnym $ladem ukazujacym ich przymusowy pobyt na
ziemiach III Rzeszy oraz ich juz powojenny, niespieszny po-
wro6t do niby-wolnej, a tak naprawde¢ zniewolonej przez sowie-

® Jej maz, Wojciech, przedwojenny policjant kepinski, zmart w roku 1938 od
przypadkowego postrzalu w trakcie czyszczenia broni stuzbowe;.
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tow Polski. Ostatecznie, w lipcu 1946 roku, oboje znalezli si¢
w Waltbrzychu, gdzie wszystko, co ich otaczato, albo co brali
do reki, bylo pozostatoscia po niemieckich mieszkancach tej
ziemi, a w zasadzie po niemieckich gornikach, ktérzy wraz z
rodzinami zamieszkiwali podwatbrzyski Sobigcin. Sitg rzeczy,
podobnie jak wszyscy inni przesiedlency, osadnicy i repatrian-
ci, zajmowali poniemieckie mieszkania, z caltym niekiedy
wyposazeniem.

Na powyzszym zdjeciu, ktore zrobilem cyfrowym aparatem
Sony w maju 2010, wida¢ budynek mieszkalny (oraz okna
mieszkania), do ktérego wprowadzili si¢ moi przyszli rodzice i
w ktorym rozpoczegli swoja dluga wspolng drogg, bioraca swe
poczatki w obozie Hannover-Empelde. Zamieszkali na pigtrze.
Czestym gosciem byta u nich moja babcia Maria, ktéra przy-
jezdzala do Walbrzycha z Baranowa, aby pomagaé cérce w
prowadzeniu domu i wychowywaniu jej pierwszego dziecka
(moja siostra Krystyna). Pod nimi, na parterze, mieszkata juz
inna polska rodzina Masnowskich, z corkami Alicja i Jadwiga.
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To wlasnie w tej rodzinie brat mojej matki, Bogustaw, po po-
wrocie z wojska znalazt swoja przyszta matzonke. Ozenit si¢ z
Alicjg, zamieszkal z nig w mieszkaniu na parterze, gdy jej
rodzice z drugg cérka wyprowadzili si¢ do centrum Walbrzy-
cha. Siostra Alicji Masnowskiej, Jadwiga, wyszla za maz za
niejakiego Manczyka, a po kilkunastu latach, wraz z mezem i
dzie¢mi, wyemigrowata do RFN. Bogustaw Stefaniak, wkrot-
ce zostat szczesliwym ojcem dwoch corek — Grazyny i Anny,
a w Sobigcinie pracowat 1 mieszkatl do konca swoich dni.
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Zdjecie z poprzedniej strony (rozmiar kadru 63x88 mm) odbi-
te na papierze Agfa Brovira, wykonat nieznany nam fotograf
(zapewne amator) jakim$ starym, zapewne poniemieckim apa-
ratem, w mieszkaniu zajmowanym przez moich rodzicow na
pigtrze poniemieckiego budynku gorniczego. Ze wspomnien
mojej matki wynika, ze mieszkanie ,,pozostawato” w kom-
pletnej gotowosci, umeblowane i nadajgce si¢ do zasiedlenia,
oraz ze dziataly w nim wszystkie poniemieckie media komu-
nalne (woda, kanalizacja, prad, gaz), co po doswiadczeniach
polskiego Baranowa bylo dla niej szokiem cywilizacyjnym.
Pamigta jednak i to, ze w opuszczonym od wielu miesigcy
mieszkaniu, a konkretnie w narozniku jednego z pomieszczen,
zagniezdzita si¢ wielka jak wiadro kolonia pluskiew, ktore moj
przyszly ojciec — po kilku innych, nieudanych probach — uni-
cestwil dopiero zywym ogniem z palnika benzynowego. Zdje¢-
cie przedstawia dwie pary — po lewej stronie (na ktorej za-
trzymala si¢ plytka ostro$¢ obiektywu) stoja w dosy¢ czulej
pozie moi przyszli rodzice, sportretowani na tle drzwi i frag-
mentu poniemieckiego kredensu, obok innej, rownie miodej
pary’. Usmiechnieci ,,nieco fotograficznie”, z jakiego$ powodu
patrza poza kadr, ignorujac oko obiektywu i osob¢ fotografa.
Moze patrza z nadzieja w §wietlang... przysziosc? W koncu sa
juz po slubie (§wiadczy o tym obraczka na palcu mojego ojca).
Gdyby wtedy wiedzieli, co ich w tej przysztosci czeka, pewnie
od razu wsiedliby w pierwszy pociag jadacy w stron¢ Hano-
weru i tam zaczgli ponownie szuka¢ o wiele mniej ryzykow-
nego sposobu na diugie 1 szczesliwe zycie. Sposobu mnigj
obcigzonego ryzykiem od tego, co miato ich spotkaé i czego
mieli zazna¢ w komunistycznej Polsce.

Ostatnim fotograficznym §ladem z tamtych czaséw, jaki za-
chowat si¢ w archiwum mojego ojca, jest wycieczkowe, dosy¢
pogodne zdjecie wykonane pod watbrzyska wieza Bismarcka.

" Moja matka twierdzi, ze na tym zdjeciu obok niej stoi jej wojenna kole-
zanka z czasow Gardelegen — Zosia z narzeczonym.
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Widoczny obok kadr, pochodzacy z tzw. aparatu potéwkowe-
go ma na oryginalnej odbitce rozmiar zaledwie 33x55 mm, a
zostal zarejestrowany nie pdzniej niz 22 lipca 1947 roku, kie-
dy to wladze komunistyczne Watbrzycha podjety pierwsza,
nieudang zreszta probe wysadzenia tej budowli w powietrze.
Dla $cistosci dodajmy, ze Wieza powstata z inicjatywy Towa-
rzystwa Karkonoskiego — sekcji Boguszow-Gorce pod prze-
wodnictwem dr F. Brandstaettera. Na miejsce budowy wybra-
no wzgorze Winklerberg, ktére po wybudowaniu wiezy zmie-
nito nazwe¢ na wzgdrze Bismarcka. Do realizacji wybrano
projekt jeleniogorskiego rzezbiarza i architekta Alfreda Dae-
hemla, tworcy wiezy Bismarcka w Staniszowie. Wykonanie
robot zlecono A. Daehmelowi. Uroczyste otwarcie wiezy od-
byto si¢ 2 wrzesnia 1902 roku. Obiekt miat 11 metréw wyso-
kosci (z blaszang misg ogniowa na szczycie), zbudowano go z
granitu jeleniogorskiego, a koszt realizacji projektu wyniost
4100 marek. Miejsce posadowienia wiezy Bismarcka obecnie
nazywane jest Kopiskiem (687 m n.p.m.) i znajduje si¢ w Bo-
guszowie-Gorcach (obok Cichawy (751 m n.p.m.) i Chetmca
(869 m n.p.m.), czyli pot godziny spacerem od Sobigcina i
obecnej ulicy Bronistawa Kani 3.

Zreprodukowany i z konieczno$ci powigkszony kadr obejmuje
znane mi osoby: moja babci¢ Marie Stefaniakowa (pierwsza z
lewej), moja przyszta matke (druga z lewej), ktora wtedy byta
juz zong Wiadystawa Szymoniaka (w $rodku grupy, z psem),
mojego przysztego ojca. Chlopiec z laskg i lornetka na pierw-
szym planie — to Tadziu Kucharski z Gostynia, a pierwszy z
prawej, w kapeluszu, to jego ojciec Jozef. Z kolei megzczyzna
w czarnym kaszkiecie i krawacie to Adolf Janicki z Baranowa,
brat mojej babci Marii, a trzy widoczne na tym zdjeciu dziew-
czyny, to jego corki — Helena, Malgorzata i Renata, ktére po-
znatem w czasie swojego baranowskiego dziecinstwa. Jest
lato, stonce stoi wysoko, a na szczycie wiezy widnieja Slady
po skutym juz stowie ,,Bismarck”.
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A kto stat ponizej tej grupy i1 tego monumentu z aparatem fo-
tograficznym w rgkach? Nie wiadomo. Jak czuli si¢ ci ludzie
w obcej dla siebie przestrzeni tak zwanych Ziem Odzyska-
nych? Mozna si¢ tylko domyslaé, bo to nie byta dla nich Pol-
ska sprzed 1939 roku, bo nic ich z tym miejscem, poza pracg i
mieszkaniem, nie tgczylo. Czasy byly niepewne. Nikt wtedy
nie wiedziat, czy i na jak dlugo nowa granica na Odrze i Nysie
Luzyckiej jest stabilng granicg panstwa polskiego. Panstwa, w
ktoérym komunisci na zyczenie Stalina w roku 1946 sfatszowa-
li referendum, a w styczniu 1947 sfatszowali takze wybory. A
moi przyszli rodzice? Jedno wiedzieli na pewno — Ze nie toczy
si¢ juz wojna, ze nie s3 w niemieckiej niewoli, ze szczesliwie
(w porownaniu z tysigcami innych polskich niewolnikéw na
ziemiach III Rzeszy i ZSRR) przetrwali najtrudniejsze lata
swojego zycia, ze wreszcie w miarg bezpiecznie wrocili do
domu, a powrdt ten nie byt koszmarng, niekiedy na granicy
$mierci, tulaczkg o glodzie, chtodzie i w tachmanach nedzarzy.

v
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Tak wygladali w dniu $lubu swojej wnuczki Matyldy. Przezyli
razem 65 lat, wychowali czwore dzieci i kilka razy zmieniali
miejsce swojego zamieszkania (Walbrzych, Barandéw, Kepno,
Gniezno). A to bylo ostatnie ich wspoélne zdjecie, ktore zrobi-
fem 11 wrzesnia 2010 roku w Gnieznie, na progu domu przy
ulicy Wiosny Ludow 61. Ojciec zmart 1 lipca 2011. Tak, cza-
sy ich wojennej i powojennej poniewierki nie byly (w porow-
naniu z wieloma innymi przypadkami) ekstremalnie trudne.
Owszem, wojna zabrala im najlepsze lata mtodosci, a powo-
jenny komunizm okradl ich ze szczesliwej dojrzatosci, ale w
sumie... trudno mi wypowiada¢ si¢ w ich imieniu, bo przeciez
nigdy nie poznam prawdziwych sekretéw ich losu uwiktanego
w totalitaryzmy XX wieku. Moge tylko na podstawie kilku
ocalatych zdje¢ z epoki sprobowaé ocali¢ od zapomnienia
maly wycinek tego, co zwyklo si¢ nazywac¢ historig rodziny. A
historia ta zaczgta si¢ dopiero w Hanowerze. Na poczatku
wojny moi przyszli rodzice wyjechali na roboty przymusowe z
réznych krancow Wielkopolski, cata wojne pracowali w roz-
nych, ale niezbyt odleglych od siebie miejscowosciach, a po-
znali si¢ w obozie dla dipisow. Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢, ze Obozy dla osob przemieszczonych dziataly po 11
wojnie §wiatowej gldéwnie na terenie Niemiec, Austrii (amery-
kanska i brytyjska strefa okupacyjna) i Wioch. Osoby prze-
mieszczone pojawity si¢ na terenie III Rzeszy i1 panstw przez
nig podbitych w sposob najczesciej przymusowy. Po kapitula-
cji Niemiec Naczelne Dowoddztwo Sil Sprzymierzonych
wprowadzito podziat na kilka kategorii: ewakuowani, uchodz-
cy wojenni i polityczni, wiezniowie polityczni, pracownicy
przymusowi i ochotniczy, pracownicy Organizacji Todt, osoby
wydalone z innych krajéw, osoby internowane, jency wojenni
oraz bezpanstwowcy. Od 1 pazdziernika 1945 roku odpowie-
dzialno$¢ za nich przejeta od wladz wojskowych UNRRA,
majaca zajac si¢ opieka nad nimi, zapewnieniem mieszkania,
pozywienia, bezpieczenstwa oraz ich przyuczaniem do zawo-
du i transportem do kraju pochodzenia. Od lipca 1947, az do
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ich zamkniecia, obozami dipiséw zajmowata si¢ International
Refugee Organisation. Wigkszo$¢ obozow zamknigto w roku
1952. Wyjatkiem byt obdéz Fohrenwald w Wolfratshausen,
zamkniety dopiero w 1957 roku®. To samo zrodto podaje, ze w
brytyjskiej strefie okupacyjnej funkcjonowaty nastepujace
obozy:  Aachen, Bergen-Belsen, Bocholt, Bochum,
Braunschweig, Bremen, Detmold, Diisseldorf, Eckernforde,
Emden, Emslandlager, Flensburg, Gladbeck, Goslar, Géttin-
gen, Greven, Gronau, Hameln, Hannover, Hann, Miinden,
Haren, Hildesheim, Itzehoe, Kiel, Lingen, Lippstadt, Liibeck,
Meppen, Minden, Monchengladbach, Miilheim, Neuvrees,
Paderborn, Peine, Pinneberg, Remscheid i Rendsburg. Kilka-
nascie lat temu spytalem matkeg, w jakich okolicznosciach
poznata swojego przysztego meza? Odpowiedziala, ze w Ha-
nowerze, w obozie dla wyzwolonych robotnikow przymuso-
wych. Twierdzila, ze rzucat si¢ tam w oczy, bo byt przystojny,
wygadany (potrafit méwi¢ po niemiecku, angielsku, wlosku i
rosyjsku), zwyktym scyzorykiem rzezbit pigknie w drewnie,
grat na banjo i dobrze boksowat.

Zycie w takich obozach nie bylo sielanka, ale nie bylo tez w
zadnym wypadku piektem, jakie SS fundowato ofiarom prze-
sladowan w obozach koncentracyjnych. Bylo na pewno miej-
scem, gdzie od czasu do czasu dokonywata si¢ symbolicznie i
praktycznie wymierzana sprawiedliwos¢. Jednym z najbar-
dziej znanych motywow fotograficznych (skoro juz rozma-
wiamy o fotografiach z tego okresu), odnoszacych si¢ wlasnie
do tego typu powojennych obozdw, sg trzy zdj¢cia zrobione w
obozie w Dessau przez mlodego wowczas Henri Cartiera-
Bressona. Najbardziej znane przedstawia grupe dipisow,
wsrdd ktorych ofiara nazizmu rozpoznaje dawng informatorke
gestapo. Jak pisze na ten temat Hans-Michael Koetzle, ta foto-

8
Zrodto:

http://pl.wikipedia.org/wiki/Obozy dla_0s%C3%B3b_przemieszczonych p

o_II wojnie_%C5%9Bwiatowej
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grafia stala si¢ symbolem wyzwolenia oraz konca nazistow-
skiego terroru’. Na odwrocie zarchiwizowanej obecnie odbitki
tego zdjecia mozna przeczyta¢ odreczny komentarz Cartiera-
Bressona: Dessau. Granica miedzy strefami amerykanskq i
sowieckq. Oboz przejsciowy dla bylych wiezniow na terenie
wschodnich Niemiec: wigzniowie polityczni, jency wojenni,
wywiezieni na roboty przymusowe, osoby wysiedlone. Mloda
Belgijka, informatorka gestapo zostaje rozpoznana zanim zdo-
lala sie ukryé w tumie'. 1 to byloby na tyle. Reszta interesu-
jacych pewnie epizodéw z wojennej i powojennej nie-tutaczki
moich rodzicéw nigdy juz nie zostanie odkryta i spisana.

° Hans-Michael Koetzle, Stynne zdjecia i ich historie. Cze$é II, Taschen
TMC Art, Kolonia 2003, patrz rozdziat: Henri Cartier-Bresson. Niemcy,
1945, s. 46-51.

10 Op. cit., s. 51.
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KF Swietlica,
czyli ostatni mieszkancy
Starego Rynku w Poznaniu

Pod zalozeniami do projektu ,,Ostatni mieszkancy Starego
Rynku w Poznaniu” podpisat si¢c Kolektyw Fotograficzny
Swietlica. Widnieje pod nim data 7 kwietnia 2011. Najpierw
byly zalozenia programowe: Dzialanie adresowane jest do
statych mieszkancow oraz gosci i bywalcow infrastruktury
gastronomiczno-rozrywkowej Starego Rynku w Poznaniu. W
powszechnym odczuciu S.R. do niedawna byl miejscem repre-
zentacyjnym (salonem, wizytowkq miasta ), celem wycieczek i
chlubg poznaniakow. Mieszkanie na ,,starym” wigzalo si¢ z
prestizem i poczuciem terytorialnej przynaleznosci do symbo-
licznego centrum. Przemiany po 1989 roku doprowadzily do
zmiany funkcji miejsca. Powoli zanikala standardowa infra-
struktura umozliwiajgca normalne zycie (sklepy spozywcze,
stynny sklep chemiczny, antykwariat, itp.). Pierwsze pojawity
sie banki, pozniej restauracje, puby i dyskoteki. Dzis centrum
Jjest gdzie indziej... Zostata ucigzliwa dla mieszkancow gastro-
nomiczna infrastruktura. Stali mieszkancy S.R. systematycznie
spychani byli na margines. Dzis juz nieliczni, prawie wyparci
przez finansistow i restauratorow, trwajg tam, z pokorg zno-
szgc wszelkie ucigzliwosci. Stary Rynek w Poznaniu to nie
tylko ratusz z koziotkami i letnie piwne ogrodki, ale i stali
mieszkancy, ktorzy zapewniali cigglos¢ kulturowg miejsca i
przekaz tradycji i miejskiego folkloru, gwary itp. Warto wigc
upomnie¢ si¢ o pamieé i prawa ostatnich tubylcow S.R.
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Wytyczono tez cel: Spoleczny dokument. Utrwalenie pamigci.
Stworzenie przestrzeni do spolecznego dialogu. Zbudowanie
autentycznych relacji opartych na zaufaniu i wspotodpowie-
dzialnosci. Zebranie relacji, dokumentow i wykonanie fotogra-
fii (portretow mieszkancow). Wigczenie do wspdlnej pracy nad
projektem. Proba wzajemnego zrozumienia (porozumienia)
dwu przeciwstawnych i wzajemnie wykluczajgcych sie sposo-
bow uzytkowania wspolnej przestrzeni.

N B
A

.
1

Realizacja projektu zaktadata dwa etapy. W pierwszym prze-
widziano: Prace w terenie; spotkania i rozmowy z mieszkan-
cami; organizacje i przeprowadzenie sesji fotograficznych w
terenie, czyli w zaimprowizowanym fotograficznym studio ,,In
situ”’; uzycie archaicznych technik fotograficznych i wielko-
formatowej kamery, co miato sprzyja¢ wytworzeniu specyficz-
nej relacji i szczegolnej atmosfery podczas portretowania
mieszkarncow przez odwolanie si¢ do archaicznego niespiesz-
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nego, uroczystego ceremoniatu. Etap drugi zaktadal: W sierp-
niu 2011 roku, w ramach pasazu kultury, zorganizowanie
wystawy/prezentacji multimedialnej pt. ,,Ostatni...” oraz inte-
gracyjnej imprezy muzycznej (koncertu) dla mieszkancow
Starego Rynku.

Czym jest i skad sic wziela Swietlica — Kolektyw Fotograficz-
ny? Bogustaw Biegowski, pomystodawca i gtowny animator
Kolektywu Fotograficznego, juz w roku 2010 pokroétce stresz-
czat historie ,,Swietlicy”. — Swietlica Kolektyw Fotograficzny
powstata w Poznaniu w roku 2008. Jest miejscem, gdzie kazdy
moze raz w miesigcu przyjS¢ w ostatni poniedziatek miesigca
do ,,Klubokawiarni Meskal” i tam pokazac swoje prace oraz
porozmawiaé o fotografii. Rownolegle do dziatan samoksztat-
ceniowych pracujemy nad kilkoma kolektywnymi projektami
fotograficznymi, chodzi miedzy innymi o ,,Zorki Prawdziwg
Historig”, ,,Obscur on Tour”, czy ,,Skradzione Miasto”. Bie-
rzemy udzial w warsztatach i dziataniach edukacyjnych. Na
przyktad w tym roku organizowalismy warsztaty fotograficzne
dla dzieci z Wilkowa oraz — w ramach programu ,, Aktywni
50+ — Warsztaty Fotograficzne dla Seniorow, wspotorgani-
zowane z BWA w Poznaniu i Centrum Inicjatyw Senioralnych
w Poznaniu. Dziatania nasze koncentrujg si¢ na alternatyw-
nych i archaicznych metodach fotograficznego obrazowania.
Uzywamy w swych dziataniach wielkoformatowej Camery
Obscura, do ktorej mozna wejs¢ i uczestniczy¢ w misterium
narodzin fotograficznego obrazu."

! Wiecej na ten temat mozna przeczyta¢ w rozmowie Krzysztofa Szymonia-
ka z Bogustawem Biegowskim. Patrz: Boguslaw Biegowski, Moje nie-
miejsca, seria Fotografowie Wielkopolski, Wydawca WBPiCAK, Poznan
2010, s. 28-36. Takze: Krzysztof Szymoniak, Fotografioly. Okolofotogra-
ficzne ¢wiczenia umystowe, Gaudentinum, Gniezno 2012, rozdziat: Rozmo-
wa z Bogustawem Biegowskim, s. 309-320.
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I nadszedt dzien (25 sierpnia 2011), kiedy na Starym Rynku w
Poznaniu stanely wielkoformatowe portrety (powigkszenia
wystawowe w formacie 50x70 cm) pokazujace jego ostatnich
mieszkancow... Wystawie towarzyszyl tekst programowy,
rozwinigcie wczesniej sformutowanej idei, w ktorym czgsé
otwierajaca, nazwana Mit, niemal dokladnie odpowiadata
cytowanym juz tutaj zalozeniom programowym. A oto dalsze
czegsci tego tekstu: Nostalgia — Rozmowy z mieszkancami.
Powrot do swiata mitow, do czasu kiedy mieszkancy Starego
Rynku znali mowe krukow i ukrywali ,, Dezertera”. Tesknota
za utraconym poczuciem swojskosci i dumg bycia u siebie w
samym sercu miasta; Niepewno$¢ — Nikt tu nie moze by¢ pe-
wien niczego. Dreczqg pytania: ,,Czy kiedys bedzie mozna wy-
kupi¢ mieszkanie?...”, ,,Moze jutro znajdzie si¢ spadkobier-
ca?”, ,,Czy nas wykwaterujg?...”. Strach; Wspoélodpowie-
dzialno$¢ — Potrzebna jest swiadomos¢ zachowania rowno-
wagi i wspolna troska o jakos¢ publicznej przestrzeni oraz
debata nad pogodzeniem sprzecznych interesow i potrzeb w
centrum miasta. Mieszkanicom niezbedne jest jednak wspar-
cie. Pozostawieni sami sobie nie sq w stanie przeciwstawic sig
gastronomicznej ekspansji. Za kilka lat znikng bezpowrotnie.
Mozna sobie wyobrazi¢ Stare Miasto bez stalych mieszkan-
cow. Warto jednak podjgé wysitek i sprobowaé ocali¢ tych
Ostatnich... Mimo niedogodnosci wielu z nich nadal chce Tu
mieszkal, czuje si¢ mocno zwigzana z Tym miejscem i nie
wyobraza sobie zycia gdzie indziej; Ecce homo — Wizerunek.
Staroswiecka sztywna poza. Spojrzenie w obiektyw. Glowa
podparta stojakiem. Pozujgc, trzeba wytrzymaé w bezruchu
kilka sekund. Wykonanie zdjecia wymaga troche poswiecenia i
wysithku. Oszczednie, z nadziejq, Ze mniej znaczy wiecej. Uzy-
cie archaicznej procedury sprzyjato powstawaniu relacji.
Niespiesznos¢ dziatania data mozliwos¢ nawigzania bliskiego
kontaktu i przezwycigzania anonimowosci. Wigcej niz fotogra-
fia... Wspolne ,,wytwarzanie” wizerunku. Wspolodpowiedzial-
nosc. Bezinteresownos¢ i zaufanie. Oto mieszkancy Starego
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Realizacja projektu... Fot. KF Swietlica

Rynku; Wdzieczno$¢ — Swietlica Kolektyw Fotograficzny
dzigkuje wszystkim mieszkancom Starego Rynku w Poznaniu
za zaufanie, cierpliwos¢ i okazywang Zyczliwos¢. Nie mamy
pewnosci, ze poktadane w naszym dzialaniu nadzieje zostang
spetnione, ale wierzymy, ze poprawa jakosci Zycia w centrum
miasta jest mozliwa. Prezentowana wystawa jest skromnym
hotdem ziozonym Ostatnim mieszkancom Starego Rynku w
Poznaniu.’

2 W dniu wystawy, czyli 25 sierpnia 2011, na godzine przed ulicznym wer-
nisazem, Bogustaw Biegowski zostat zaproszony do studia Telewizji WTK,
gdzie przez ponad 11 minut opowiadat o realizacji projektu fotograficznego
,,Ostatni mieszkancy Starego Rynku w Poznaniu”. Patrz i stuchaj:
http://www.youtube.com/watch?v=_-anAG_psh8
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Godzing przed wernisazem Bogustaw Biegowski, gléwny
animator dziatan realizowanych pod szyldem KF Swietlica,
wystapil w poznanskiej Telewizji WTK. Przez kilkanascie
minut odpowiadal na pytania dziennikarza prowadzacego
rozmow¢. Powiedzial, miedzy innymi:

— Ostatnich mieszkancow Starego Rynku w Poznaniu jest
mniej niz sie spodziewalismy, a nasze spacery po Starym Ryn-
ku umocnity nas w przekonaniu, zZe ich prawie nie ma. Stqd
wniosek, ze proces wyludniania si¢ tego miejsca postepuje
bardzo szybko. Zeby jednak dotrzeé¢ do tych nielicznych osob,
ktore tam jeszcze mieszkajq, musielismy pojawiac sig¢ na Rynku
(a konkretnie na zapleczu budynkow mieszkalnych, czyli w
okolicach klatek schodowych i podworek) w porze wolnej od
turystow i gosci lokali gastronomicznych. Byly to wiec przede
wszystkim niedzielne poranki. Poczgtki spotkan i rozmow z
przysziymi bohaterami naszych fotografii byly bardzo trudne,
bo musielismy przetamywacé nieufnos¢, musielismy przyzwy-
czajaé tych ludzi do swojej tam obecnosci. Rozdawalismy ulot-
ki informujqgce o naszej akcji, dzigki ktorym krgg osob goto-
wych wzigé w niej udzial powoli sie zwiekszal. Kiedy jednak
pierwsze osoby pozwolily sie sfotografowad, z nastepnymi byto
juz duzo tatwiej. W koncu stalismy si¢ rozpoznawalng przez
mieszkancow czescig Starego Rynku. W koncu nasza akcja
przyniosta taki cho¢by sens spoleczny, ze proszono nas o sfo-
tografowanie konkretnych osob w podeszlym wieku, ktore
odbudowaty Stary Rynek, a czujqc sie z nim zwigzane chciaty
zaistnie¢ na przegotowywanej przez nas wystawie. Cata ta
akcja udata sie przede wszystkim dlatego, ze my zapoznalismy
ostatnich mieszkancow Starego Rynku z jej przestaniem. Oni
zrozumieli, ze celem tej akcji nie jest zabieg wytgcznie arty-
styczny w obrebie dokumentu fotograficznego, ale ze chodzi
nam o wydzwigk spoleczny tego dziatania. Konkretnie chodzi
nam o poprawienie jakosci zycia na Starym Rynku, chcemy
pokazac, ze tam zyjq normalni ludzie i ze majg swoje proble-
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B OSTATNI

my, ktore uktadajq sie w mate lub duze dramaty. Ta akcja ma
uswiadomié przecietnym klientom ogrodkow piwnych, ze nad
nimi mieszkajg pogodni i sympatyczni ludzie, ktorzy w nocy
majg prawo do ciszy i spokoju, ktorzy nie chcq si¢ stamtqd
wyprowadzaé mimo trudnosci, jakie muszq tam przezywac. W
sumie akcja ta dosy¢ mocno nam sie rozrosta w kierunkach,
ktorych pierwotnie chyba nie zaktadalismy. Najpierw, dosy¢
niefrasobliwie, wyobrazalismy sobie, ze bedzie to ot, takie
sobie, fotografowanie, ale juz po kilku dniach zorientowalismy
sig, ze cigzy na nas pewna odpowiedzialnos¢. Ci ludzie zaczeli
od nas, zwyklych fotografow, oczekiwac jakichs konkretnych
dziatan pozafotograficznych. Liczyli na to, ze im pomozemy, ze
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dzigki nam ktos zainteresuje sie ich losem, ze generalnie po-
prawi sie ich sytuacja. Nalezy pamietal, ze albo oni (zwlasz-
cza ci starsi), albo ich rodzice osobiscie (jako pracownicy
konkretnych zaktadow zaangazowanych w odbudowe konkret-
nych kwartatow starowki) odbudowywali Stare Miasto w Po-
znaniu i dlatego ci ludzie mieszkajq tam zazwyczaj od zawsze i
sq z tym miejscem bardzo zwigzani. Wystawa, ktorg za chwile
otworzymy na Starym Rynku, obejmuje 28 portretow, ale uda-
to si¢ sfotografowac i przygotowaé do pokazu multimedialne-
go w pasazu kultury tgcznie okoto 50 prac.

Wykorzystujac telewizyjng wypowiedz Bogustawa Biegow-
skiego, o samych fotografiach mozna powiedzie¢ przede
wszystkim to, ze jest to klasyka portretu tradycyjnego, w kto-
rym dominuje prostota formalna i estetyczna. W tego typu
fotografii wykorzystuje si¢ wielkoformatowy aparat skrzyn-
kowy, btony negatywowe ptaskie i podporke pod glowe dla
fotografowanej osoby, bo czasy naswietlen sg w tej technolo-
gii dosy¢ dhugie, nawet do kilku sekund. Uczestnicy akcji,
wiedzac, ze chcg pokazac ludzi, swiadomie unikali tutaj foto-
grafii reporterskiej oraz agresywnego wizualnie tla, czyli Sta-
rego Rynku (lub jego zaniedbanego zaplecza), ktéry na tych
zdjeciach co prawda istnieje, ale nie jest dominantg. Prace
zaprezentowane na wystawie, czyli na Starym Rynku, ze
wzgledu na swoje wymiary, okazaly si¢ portretami niemal
monumentalnymi, z czym ich bohaterowie wcze$niej si¢ nie
spotkali, a prawie na pewno nie doswiadczyli tego osobiscie.

I jeszcze jedno — poniewaz ten cykl prezentuje ostatnich
mieszkancow Starego Rynku, to dobrano dla tworzacych go
prac wlasciwa forme, w ktorej dominuje godnosc i elegancja z
odrobing patosu. Efekt ten uzyskano dzigki fotografii czarno-
bialej oraz czarnemu obramowaniu portretow wysokich na
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120 cm. Uczestnicy wernisazu (gdziekolwiek i kiedykolwiek
te prace bedg pokazywane), ale i bohaterowie tych kadréw, nie
znajda na wielkoformatowych fotografiach KF Swietlica zad-
nych reporterskich klimatéw, a wiec nie ma tam papieréw i
butelek wystajacych ze $mietnika ani tak zwanego tla spolecz-
nego ocierajacego si¢ o patologie. Temat fotograficznie tatwy
nie byt, ale Swietlica, jak widaé, wyszta z niego obronng reka.
Mozna jeszcze, bo chyba warto, zastanowi¢ si¢ nad tym, jak
powstaja takie, tego typu, projekty fotograficzne, co lezy u ich
podstaw, skad biorg si¢ pomysty dla takich przedsiewzig¢? W
przypadku Kolektywu Fotograficznego Swietlica sprawa pew-
nie ma Scisty zwiazek z tym, ze Stary Rynek w Poznaniu przez
pewien czas byt dla Swietlicy miejscem dziatan, ktore podej-
mowano wspolnie z Galeria Miejska ,,Arsenal”. Bogustaw
Biegowski streszcza t¢ kwestie¢ w paru prostych zdaniach: My
na Rynku mamy swoje miejsce, bo na zapleczu Galerii stacjo-
nuje nasz samojezdny aparat wielkoformatowy ,, Obscur”.
Fotografujemy wiec Stary Rynek od lat, a dzigki temu, zZe po-
Jawia sie tam nasz wielki aparat, ktorym naswietlanie trwa
niekiedy nawet pie¢ godzin, to mamy czas na rozmowy z
mieszkajgcymi w najblizszej okolicy osobami, ktore obserwujq
nasze dziatania. W ten sposob z tubylcami nawigzujemy rozne
relacje spoleczne. A tak sig¢ sktada, ze Przemystaw Loba, jeden
z naszych kolegow, jest mieszkancem Domkow Budniczych i to
on wiasnie swoimi opowiesciami zwrocil nam uwage na waz-
ne, jak si¢ okazuje, zjawisko-problem ostatnich mieszkancow
Starego Rynku. Tych opowiesci nikt z nas wczesniej nie sty-
szal, a ich tresci nie znal. Okazalo sie na przyklad, ze jakis
czas temu mieszkancy starowki ukrywali i dozywiali kruka,
ktorego nazwali ,, Dezerter”, ale w koncu zglosit si¢ po niego
jakis zty pan z ZOO i go stamtgd zabrat. To tylko jeden taki
mit poznanski, ktory nie stanowi czesci oficjalnego folkloru
miejskiego, ale funkcjonuje zupeinie niezaleznie w tej prze-
strzeni. Takich i temu podobnych opowiesci poznalismy wig-
cej, bo niemal kazdy mieszkaniec Starego Rymnku zna jakqs
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interesujqcq historige. Wszystkie one utozyly sie ktoregos dnia
w refleksje, aby tych ludzi wystuchal, aby zdokumentowaé ich
bytnosé tutaj, a przy okazji utrwali¢ na plaszczyznie swiatto-
czutej ich wizerunki. Tak wigc nasza wystawa jest takze po to
zrobiona, aby uswiadomicé wszystkim zainteresowanym rewita-
lizacjg centrum Poznania, takze Starowki, ze wazna jest cig-
glos¢ kulturowa, aby nie doszto do tego, co spotkato niektore
miasta Zachodu, gdzie wyludnienie pewnych atrakcyjnych

OSTATNI

dzielnic i obszarow nastgpowato do zera. W Poznaniu moze
by¢ podobnie, zwlaszcza, zZe ci, ktorych sta¢ na wyzszy stan-
dard zrewitalizowanej Starowki (gdyby do tego doszlo) nie sq
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zainteresowani mieszkaniem na Starym Rynku. Oni, niemal
wszyscy, budujg domy na obrzezach miasta, a centrum sie
wyludnia. To jest sprzeczne z ideq miasta europejskiego,
wbrew tradycji, ktora zakltadata, Ze miasto ma silne centrum
(ekonomicznie i ludnosciowo), ktore powoli rozcigga sig¢ na
obrzeza. U nas jest odwrotnie — miasto jak obwarzanek, w
Srodku pusty, a na zewnqtrz bogaty. Jezeli tego procesu nie
uda sie zahamowad, by¢ moze nasza akcja dotyczgca fotogra-
fowania mieszkancow Starego Rynku bedzie akcjq ostatnig.

Fotografowanie w technologii wielkoformatowej — gdy od
modela w trudnych warunkach oswietleniowych (zawsze wy-
Tacznie przy $wietle zastanym) wymaga si¢ na przyktad az 10
sekund bezruchu, a zrobi¢ mozna tylko jedno zdjecie — byto
dla Swietlicy sporym wyzwaniem. Dhugie ekspozycje wyma-
galy wysitku takze od drugiej strony, czyli tych, ktorzy stawali
albo siadali przed obiektywem. Oni widzieli i rozumieli rozni-
ce miedzy tradycyjng fotografiag analogowa (z jednym tylko i
zarazem ostatnim otwarciem migawki), a banalnos$cia i jednak
powierzchownoscia techniki cyfrowej, ktora daje mozliwosé¢
wielokrotnego (do skutku) zdejmowania obrazu bez ponosze-
nia jakichkolwiek kosztow. Patrzac na to z boku warto pod-
kresli¢ fakt nie tylko kolektywnosci dziatan przygotowaw-
czych (logistyka, sprzet, akcja informacyjna), ale i zbawiennej
konsekwencji na poziomie technologicznym oraz decyzyjnym
— pomagajg wszyscy, ale aparat obstuguje jeden, zawsze ten
sam fotograf; w tym wypadku byl to Bogustaw Biegowski.
Zastosowanie jednego i zawsze tego samego aparatu (kamera
wielkoformatowa 9x12 c¢cm do 18x24cm) zapewnilto jakoscio-
wa powtarzalno$¢ negatywow (przy precyzyjnych pomiarach
swiatta), a pozniej takze obrazow, czyli powigkszen wysta-
wowych, bez ktorej zbior portretéw realizowanych przez kilka
0s6Ob 1 na rozne sposoby bylby zaledwie zbiorem dosy¢ przy-
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padkowych wizerunkéw okre§lonej grupy mieszkancow Sta-
rowki. To byto gwarantem jakosci, ale i koniecznym zrédlem
wspotpracy obu stron. Poczatki byty trudne, zwlaszcza dla
Kolektywu Fotograficznego, bo pierwsze prace wykonane w
ramach podjetej akcji nie zwiastowaty powodzenia. Kiedy juz
opanowano metode docierania do os6b wyrazajacych goto-
wos$¢ pozowania, kiedy uzyskano jasno$¢ co do czasu, miejsca
1 sposobu fotografowania mieszkancow Stardwki, okazato sig,
ze oni chetnie podejmowali trud pozowania i wczesniejszy
trud dhugotrwatych przygotowan do ekspozycji. Umawianie
si¢ na sesj¢ z konkretng osobg bylo gldowng metoda pozyski-
wania modeli, ale pojawit si¢ tez drugi nurt dziatan (tzw. nurt
kynologiczny), polegajacy na spontanicznym poznawaniu i w
miar¢ szybkim podejmowaniu decyzji o fotografowaniu osob,
ktore o poranku wyprowadzaly swoje psy na spacer. Whbrew
pozorom i ztludnemu przekonaniu o tatwosci fotografowania
(zwlaszcza aparatami cyfrowymi) najwytrwalsi, tworzacy
Swietlice uczestnicy akcji spedzili na Starym Rynku trzy let-
nie miesigce. Efekt? Udany, cho¢ trudny do uzyskania kadr
analogowy dawat obu stronom uczucie satysfakcji, a nawet
poczucie niemal namacalnego zatrzymania czasu. Byt takze
rodzajem nagrody dla obu wspétpracujacych stron’. A wspét-
praca byla jedynym sposobem na osiagnig¢cie zadowalajacych
obie strony efektow — fotograficznych (dokumentacja) i spo-
tecznych (zwrocenie uwagi na istotg problemu wyludniania si¢
Starego Rynku) — cho¢, co wazne, nie od poczatku takimi za-
lozeniami kierowali si¢ uczestnicy akcji, czyli fotografowie z
KF Swietlica. Zwraca na to uwage Bogustaw Biegowski w
swoim wywiadzie telewizyjnym, nagranym 1 wrze$nia 2012
przez WTK na dachu Galerii ,,Arsenat”.

* O tym whasnie, migdzy innymi rzecz jasna, méwil Bogustaw Biegowski w
innym programie telewizyjnym, pod nazwa ,,WTK Wywiad”, ktory zostat
nagrany na dachu Galerii Miejskiej ,,Arsenal” kilka dni po wernisazu wy-
stawy ,,Ostatni mieszkancy Starego Rynku w Poznaniu”.
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— Zatozenia programowe tej wystawy zmieniaty sig¢ i poszerza-
ty wraz z naszq wiedzq na ten temat. My nie przystgpilismy do
fotografowania ostatnich mieszkancow Starego Rynku jak
naukowcy, ktorzy majg punkt po punkcie rozpisang doktadnie
metodologie dziatan badawczych, wigcznie ze Scisle okreslo-
nym celem. Wymowa spoleczna naszej akcji i tej wystawy ewo-
luowata w trakcie pracy, bo nie jestesmy naukowcami. My
Jjestesmy grupg radosnych fotografow, ktorzy fotografujq dla
przyjemnosci. W pewnym jednak momencie poczulismy na
sobie pewien rodzaj obowigzku i koniecznosci doprecyzowania
sensu i celu naszej akcji. To zresztq wyplyneto od fotografo-
wanych przez nas mieszkancow, ktorzy wrecz oczekiwali od
nas powaznego potraktowania calej tej sytuacji. Powierzali
nam swoje klopoty i zmartwienia, a my postanowilismy w kto-
ryms momencie jakos na to zareagowac, czyli umiesci¢ naszq
akcje fotograficzng w szerszym kontekscie spotecznym i pro-
blemowym. Ta sytuacja moze wyglgdac jak rodzaj obcigzenia i
odpowiedzialnosci, ktorg na siebie wzielismy wychodzgc od
dosy¢ niefrasobliwej gotowosci sfotografowania ostatnich
mieszkancow tego miejsca. Ale z drugiej strony, dla fotogra-
fow uprawiajgcych tak zwany dokument spoteczny taka sytua-
cja bytaby najwigkszq nagrodg, bo to znaczy, Ze nasza praca,
nasza dziatalnos¢ ma sens. W sumie, jezeli nawet efekty naszej
akcji fotograficznej staly si¢ dla nas jakims obcigzeniem, to
Jednak odczuwamy z tego powodu sporq satysfakcje, bo oka-
zuje sig, ze nasza aktywnos¢ czemus stuzy, jest postrzegana
Jjako rodzaj niesionej komus pomocy, ale i glosu w dyskusji.

Kilkanascie miesigcy pozniej, gdy wystawa ,,Ostatni miesz-
kancy Starego Rynku w Poznaniu” przeszita juz do historii
fotografii poznanskiej, okazato si¢, ze wydzwigk spoteczny tej
akcji (planowanej 1 przygotowywanej pierwotnie jako wyda-
rzenie czysto artystyczne dla pasazu kultury przy Galerii Miej-
skiej ,,Arsenal”) przerdst poniekad oczekiwania organizato-
réw, poniewaz jako pierwszy wpisal si¢ — w zwiagzku z pro-

209



blemami lokatorow kilku poznanskich kamienic, na przyktad
przy ulicy Stolarskiej — w duzo szerszy i duzo powazniejszy
kontekst niz to si¢ pierwotnie mogto wydawac. Jednym sto-
wem, wystawa KF Swietlica zorganizowana przy wspotpracy
z Galerig Miejska ,,Arsenal” okazata si¢ pierwszym w Pozna-
niu znaczacym sygnatem, ze prawa mieszkancow niektorych
(a moze i wielu) kamienic czynszowych bywaja stale narusza-
ne. I wyszlo na to, ze trzeba o tym rozmawiaé nie tylko w
gronie uczestnikow wystaw i ulicznych happeningéow, beda-
cych oddolng inicjatywa artystyczng (fotografia) lub obywa-
telskg (dziatania w obronie szykanowanych lokatorow).

*

W akeji ,,Ostatni mieszkancy Starego Rynku w Poznaniu”
wzieli udziat fotografowie skupieni w KF Swietlica: Radostaw
Anger, Bogustaw Biegowski, Nikodem Biegowski, Wojtek
Haremza, Witold Jagieltowicz, Przemystaw Loba, Marcin
Meczynski. Wsparcie organizacyjne — Galeria Miejska Arse-
nat, wsparcie finansowe — Aquanet.
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KF Swietlica w dziataniu,
czyli wielkoformatowe
panoramy-pinhole 1 nie tylko

: Wiecej niz fotografia. Swietlica to nie-
zalezne Terytorium Fotografii. Miejsce spotkan i tworczego
uczestnictwa. Realizacji wspdlnych fotograficznych dziatan
(ale tez wsparcie indywidualnych kreacji). To egalitarne miej-
sce kolezenskiej wspolpracy, samoksztatcenia, edukacji, ale i
burzliwych dyskusji o istocie fotografii i sensie tego, co robi-
my. Wigkszo$¢ naszych dziatan ma charakter formalnie rady-
kalny, a organizacyjnie — partyzancki. Z heretycka pasjg pro-
wadzimy dialog z fotograficzng ortodoksja. Zajmujemy si¢
recyklingiem fotograficznych idei i technologii. Spotkania
odbywajg si¢ w kazdy ostatni poniedzialek miesigca o godzi-
nie 20 w Klubokawiarni Meskal, przy ulicy Feliksa Nowo-
wiejskiego w Poznaniu. Noc Muze-
ow — 2009; Obscur on Tour — 2009; Noc Muzeow — 2010;
Warsztaty 50+ — 2010; Mosty — 2010; Topografia lokalnosci —
2011; Zobaczy¢ niewidzialne. Zabawy fotograficzne — 2011;
Wielkopolski Festiwal im. Ireneusza Zjezdzatki — 2012.

Zorki — prawdziwa historia.
— Kazdy ze $wietlicowiczow, w ustalonej kolejnosci, fotogra-
fowal aparatem Zorki IV wybrane miejsca w Poznaniu. Po-
szczegblne motywy byly naswietlane po dziewig¢ razy na tej
samej klatce czarno-bialego filmu. Otrzymalismy symulta-
niczne, wizualne struktury, ktére nie sa wylacznie prosta suma

211



indywidualnego spojrzenia kazdego z nas na dany obiekt.
Multiplikacja, synteza kolejnych naswietlen stworzyta orygi-
nalne i niepowtarzalne rozwigzania formalne, ale — co waz-
niejsze — zbudowata nowa jakos¢ relacji migdzy uczestnikami
fotograficznego dziatania, oparta na zaufaniu i odpowiedzial-
nosci. Indeks fotografowanych obiektow: 1) Akumulatory; 2)
Okraglak; 3) Marych; 4) Most Jordana; 5) Pomnik Armii Po-
znan. Fotografie wykonano w dniach miedzy 15 a 24 wrze$nia
2009. W dzialaniu uczestniczylo dziewig¢ osob.

Okraglak w Poznaniu

Nie jest tatwo wyobrazi¢ sobie przygotowania do tego typu
dziatan, zwlaszcza dzisiaj, gdy wickszos¢ (by¢ moze nawet
wigkszo§¢ absolutna) wszystkich fotografujacych oséb na
$wiecie nigdy nie miata w rece aparatu Zorki IV, nigdy nie
zaktadata do aparatu czarno-biatego filmu, nigdy nie musiata
dzieli¢ przez dziewig¢ optymalnego czasu ekspozycji jednej
klatki, nigdy wreszcie nie zadata sobie trudu wielokrotnego
cofania filmu o jedng klatke, aby ostatecznie uzyskac niezwy-
kte w swej urodzie symultaniczne, wizualne struktury.
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Gorczyn w Poznaniu
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3.

Camera obscura. KF Swietlica na swojej stronie, ktora za-
wiera (www.swietlicafotograficzna.pl/index.html) niemal cata
dokumentacje zespolowej dziatalnosci, jawi si¢ jako byt mno-
gi, otwarty, wolny od naciskow §wiatopogladowych zmierza-
jacych ku wszelkiej masci fundamentalizmom. Sposrod wielu
dzialan zrealizowanych pod szyldem Swietlicy najbardziej
znane s3 te, w ktorych gtéwnym, cho¢ nieozywionym bohate-
rem byl samojezdny aparat otworkowy wielko$ci matej przy-
czepy campingowej. To w zwiazku z pinholami, ktére po-
wstawaly w jego wnetrzu, Bogustaw Biegowski (gtowny ideo-
log 1 poruszyciel dzialan §wietlicowych) napisal: Na papierze
fotograficznym o szerokosci 1 metra fotografujemy samojezd-
ng, wielkoformatowq kamerq otworkowq widoki i panoramy
miast, miasteczek i wsi. Archaiczna technologia oraz wielogo-
dzinne naswietlanie przenoszq dziatanie z wymiaru czysto
fotograficznego w obszar towarzyski i spoteczny. Podczas
naswietlen nawigzujemy specyficzne relacje z otoczeniem,
tubylczq ludnoscig i absolutem... Oto oni, w catej okazalosci,
na ponizszym negatywie z pinholowym pozytywem.




Jedna z tego typu wielodniowych sesji odbyta si¢ w ramach
Objazdowego Warsztatu Form Fotograficznych — Warta To-
pografia Lokalno$ci. Dzialanie to zostalo podsumowane na
stronie Swietlicy krotkim tekstem: Wielkos¢ ma znaczenie.

Nadwarcianskie panoramy wielkopolskich miast zostaty wyko-
nane w najprostszy sposob. Wielkq skrzyniq z malym otwor-
kiem. Camera Obscura. Fotografia to manichejska opozycja.
Negatyw i Pozytyw. Archaiczne misterium soli srebra. Prymi-
tywna technologia. Szamanski rytuat . Zatrzymanie czasu.

Fotografie: Kopie stykowe na papierze barytowym o wymia-
rach 100x250 cm. 1) Oborniki, 28 lipca 2011, nas§wietlenie od
godziny 9.10 do 11.30; 2) Obrzycko, 28 lipca 2011, naswie-
tlanie od 15.08 do 16.25; 3) Wronki, 29 lipca 2011, naswietla-
nie od 13.45 do 15.30; 4) Sierakéw, 30 lipca 2011, naswietla-
nie od 14.45 do 16.00; 5) Migdzychdd, 31 lipca 2011, naswie-
tlanie 11.40 do 12.40. Swietlica Kolektyw Fotograficzny. Po-
znan, wrzesien 2011.

Prezentowane obok takze panoramy Konina zostaly naswie-
tlone 8 i 9 pazdziernika 2011 roku, w ramach akcji ,,Portret
miasta” bedacego czescig catorocznego projektu — Zobaczy¢
niewidzialne. Zabawy fotograficzne. To wtedy powstat tekst
Bogustawa Biegowskiego: Akcja ,, Portret miasta” jest przy-
ktadem dzialania pokazujgcego, zZe fotografig mozna zajmo-
waé sig na rozne sposoby. Oto zbudowano wielkq kamere
otworkowgq, za pomocq ktorej powstajq zdjecia formatu 100 x
250 cm. Aparat posiada kota, dzigki czemu nieco tatwiej jest
przestawia¢ go w kolejne miejsca. W fotografowaniu wykorzy-
Stuje sie archaiczng technologie. Naswietlanie, w zaleznosci
od warunkow pogodowych (ilosci swiatla) trwa do kilku go-
dzin. Za pomocg tego urzqdzenia sfotografowanych zostato w
Koninie kilka wybranych miejsc. Powstale fotografie nie majq
Jjednego autora, sq wypracowane przez grupe osob — kolektyw.
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Poza aspektem stricte fotograficznym wazny w tym dziataniu
Jest tez czynnik spoleczny — w trakcie naswietlania dochodzi
do integracji z przechodniami, zainteresowanymi akcjq. Z
Jjednej strony dziatanie to i powstate fotografie mogg by¢ ode-
brane tylko jako nietypowo utrwalane pejzaze miejskie, stajgc
sig zapisanym swiadectwem wizerunku miasta w konkretnym
czasie. Z drugiej jednak — mogq rowniez sprowokowac do
myslenia o fotografii, do refleksji nad jej istotq, do poszukiwa-
nia indywidualnego sposobu wypowiedzi i wiasnej drogi w
fotografii.
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Dwa lata wczesniej, a konkretnie w dniach 7-12 sierpnia 2009,
w Wagrowcu odbyt si¢ I Plener Fotograficzny ,,Obscur on
Tour”. Tekstem z 1 listopada 2009 podsumowal go Lech
Szymanowski: W imprezie udziat wzieli cztonkowie Klubu
Fotograficznego Blowup — Powigkszenie z Wggrowca, tworcy
z Poznania skupieni wokél KF Swietlica oraz niezalezny foto-
graf Marek Koteras z Janikowa. Gosciem specjalnym byt Ja-
nusz Nowacki. Hasto przewodnie pleneru — ,,Ku fotografii
ubogiej” — zaproponowane przez Bogustawa Biegowskiego,
nawigzywato do klasycznego tekstu Jerzego Grotowskiego —
., Ku teatrowi ubogiemu”. Swojej tezie dal Biegowski glebokg
podbudowe teoretyczng. Sytuacja, kiedy wspolczesne narze-
dzia fotografa staly sie¢ wysoko rozwinietymi technologicznie
maszynami, a wlasciwie komputerami do rejestracji obrazu,
sktonita wielu fotografow do powrotu do archaicznych tech-
nik, jakimi sq na przyktad pinhole. W ten sposob fotografowie
narzucajq sobie ograniczenia, ktore stajg si¢ ich atutem.
Wspotczesny fotograf-artysta powinien wyzby¢ sie eklektyzmu
w budowaniu obrazu fotograficznego (np. photoshop, fotoka-
sty), powinien dqzy¢ do samoograniczania. Nawiqzujgc do
metody Grotowskiego w teatrze, fotograf powinien rozwijac
przede wszystkim swoje rzemiosto, co doprowadzi¢ powinno
do odnalezienia pierwiastka metafizycznego (,,Kazda technika
prowadzi do metafizyki” — J. P. Sartre). Powinnoscig fotogra-
fa jest dgzenie do redukcji, rezygnacja ze wszystkich zbednych
elementow obrazu fotograficznego. Wyzbywajgc sie niepo-
trzebnych elementow, znajdzie dla siebie obszar catkowitej
fotograficznej wolnosci. Pomyst Biegowskiego byl w czasie
pleneru konsekwentnie realizowany przez Kolektyw Fotogra-
ficzny Swietlica, za pomocg samojezdnej jednostki fotograficz-
nej obscur.'

! Zrodto: hitp://www.swietlicafotograficzna.pl/Obscur_On_Tour/indeks.html
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Zostal nakrecony tez krotki, niemal dziesigciominutowy film z
tego zdarzenia. Mozna go znalez¢ i obejrze¢ na blogu Lecha
Szymanowskiego w okolicach glgbokiego archiwum, wpis pod
data 14 sierpnia 2009 *. Kto go obejrzy, byé moze po chwili
ciszy i zastanowienia, wypowie tylko dwa slowa: pouczajace
do$wiadczenie... Scisty zwiazek z tym wydarzeniem ma inny
jeszcze wpis na blogu Szymanowskiego, ktéry mozna odna-
lez¢ 1 przeczyta¢ pod data 14 listopada 2009 — ,,Spotkanie na

. L c9s 3
stulecie wynalezienia fotografii” °.

Dziatania KF Swietlica fascynuja, zastanawiaja, prowokuja do
mys$lenia, ale tez sg pretekstem do dziatan pisarskich, nie tylko
zreszta w wymiarze informacyjno-felietonowym. Nie umniej-
szajac jednak w niczym tej sfery (bo nic tak nie popularyzuje
nickonwencjonalnych dziatan fotograficznych, jak dobre
dziennikarskie pioro), postanowilem postuzy¢ si¢ tutaj przy-
ktadem pewnej dziennikarki lokalnej mutacji ,,Glosu Wielko-
polskiego”, ktora z obserwatora i komentatora dziatan Swietli-
cy stata si¢ aktywnie fotografujaca uczestniczka kolektywnych
spotkan i1 dyskusji. Wyglada na to, ze zostata pozytywnie zain-
fekowana, ze odnalazta w klimacie spotkan i realizacji $wietli-
cowych to cos$, o czym niejednokrotnie mowit w swoich wy-
stapieniach Bogustaw Biegowski, a co dotyczy materialnosci
fotografii analogowej, gdzie o wszystkim decyduje swoista
magia $wiatta i soli srebra. Cala ta historia ma zwigzek z
ostatnim w roku 2012 wyjazdem KF Swietlica na plener foto-
graficzny do Wronek. Efektem medialnym tego faktu bylo
kilka tekstow Pauliny Sliwy (bo to o niej mowa), z czego dwa
najwazniejsze ukazaty si¢ 31 sierpnia 2012 na tamach lokalne;j
prasy (,,Glos Wielkopolski” i ,,Dzien Szamotulski”, str. 10 1
11).

2 Patrz: http://pinholeandphotodocument.blogspot.com/search?updated-
min=2009-01-01T00:00:00%2B01:00&updated-max=2010-01-
01T00:00:00%2B01:00&max-results=25

3 http://pinholeandphotodocument. blogspot.com
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W tekscie informacyjnym dziennikarki z Szamotut mozemy
przeczytaé: Trzy dni trwaly warsztaty fotografii analogowej
., Portret miasta” we Wronkach. Prowadzone byly przez
czlonkow  poznanskiego  Kolektywu  Fotograficznego
\Swietlica”, ktérzy juz po raz drugi w tym roku przyjechali do
Wronek (pozna¢ mozna ich byto w trakcie Nocy Muzeow). To
byt prawdziwy powrot do przeszlosci technologicznej.
Warsztaty rozpoczely sie wykiadem Bogustawa Biegowskiego
dotyczqgcym historii fotografii. Po nim uczestnicy, ktorzy
poproszeni  zostali o przyniesienie wlasnych aparatow
analogowych, i prowadzqcy zajecia wyruszyli w miasto. Za
pomocq specjalnie zbudowanej camera obscura (rozstaw kot
aparatu ok. Im, diugos¢ 2,5 m, wysokos¢ 2,2 m szerokos¢ 1,3
m, waga 250 kg) wykonywali zdjecia. Czlonkowie ,, Swietlicy”,
ktorzy informujq, ze zajmujq sie ,, recyklingiem fotograficznych
idei, a ich dziatania majq charakter formalnie radykalny, a
organizacyjnie partyzancki”, starali si¢ znalez¢ we Wronkach
miejsca, ktore oddadzq klimat miasta.

— Nasza praca jest pewnq interwencjq w przestrzen spoteczng.
Chcemy sig podzieli¢ mitosciq do fotografii. Wielu fotografow
zwraca sig¢ dzis ku przeszlosci, szuka w niej Zrodet
obrazowania i pewnych eksperymentow. We Wronkach duzo
miejsc posiada subtelng estetyke. Jest tu kilka przykiadow
uroczej secesji. Mniejsze miejscowosci sq dobrym miejscem
do rozwijania fotografii analogowej — mowit Biegowski z KFS.
Fotografia jest dla czlonkéw , Swietlicy” tez pretekstem —
wazny jest dla nich sposob bycia w przestrzeni, poznawanie
ludzi, nawigzywanie interakcji. Czas naswietlania zdjecia
kamerg otworkowq jest bowiem diugi — moze zajgc kilka
godzin. Wszystko zalezne jest od warunkow pogodowych.

Po wykonaniu zdje¢ nastgpito wywolywanie negatywow i

pozytywow. Wronieckie muzeum zamienifo sie w ciemnig.
Czlonkowie ,,Swietlicy” wykazali sie natomiast prawdziwym

220



hartem ducha — przez calq noc z soboty na niedzielg
wywolywali panoramiczne zdjecia Wronek. Ich format wynosi
1 m x 2,5 m (wczesniej uczestnicy zaje¢ mieli mozliwosé
wywotania swoich fotografii oraz fragmentow ,, panoramy” w
kamerze otworkowej). Warsztaty mialy na celu otworzy¢ nowe
mozliwosci  obrazowania rowniez przed ludzmi, ktorzy
niekoniecznie  zajmujg  si¢  fotografig.  Zajecia  daly
wronczanom okazje do odswiezenia starej tradycji fotografii
analogowej i pewng alternatywe dla oczywistych rozwigzan
fotograficznych (KFS nawigzuje w swojej idei do koncepcji
teatru Grotowskiego). (...)

Paulina Sliwa wykonata tym tekstem przystowiowy kawal
dobrej roboty. Przystuzyla si¢ nim nie tylko Swietlicy, ktora
wczesniej nie byla rozpieszczana przez media jako byt towa-
rzyski, kulturotworczy i poniekad takze artystyczny, ale data
tez do zrozumienia lokalnej spotecznosci, ze fotografia trady-
cyjna nic nie stracila ze swej atrakcyjnosci w wymiarze edu-
kacyjnym i socjalizacyjnym®. Napisata o tym zreszta w zamy-
kajacym swoje relacje prasowe felietonie:

., Teatr ubogi: przy uzyciu najmniejszej ilosci elementow
statych wydoby¢ — w drodze magicznych przeistoczen rzeczy w
rzecz, poprzez wielofunkcyjng gre — maksimum efektow.
Tworzyé cate swiaty postugujgc sie tym, co znajduje sie¢ w
zasiggu reki” pisat Jerzy Grotowski. Czlonkowie poznanskiego
Kolektywu Fotograficznego ,, Swietlica” w swojej koncepcji
nie bez powodu odwotujg si¢ do idei teatru Grotowskiego.

* Socjalizacja (tac. socialis = spoteczny) to proces (oraz rezultat tego proce-
su) nabywania przez jednostke systemu warto$ci, norm oraz wzoré6w zacho-
wan, obowigzujagcych w danej zbiorowosci. Socjalizacja trwa przez cale
zycie czlowieka, lecz w najwigkszym nasileniu wystepuje, gdy dziecko
rozpoczyna zycie w spoteczenstwie. Najwigksza role na tym etapie odgry-
waja jego rodzice, podzniej takze wychowawcy i rowiesnicy oraz instytucje
(takie jak szkota czy Kosciol). Zrodto:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Socjalizacja
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Dgzq ku , fotografii ubogiej”. Swiadomie rezygnujq z
,,dobrodziejstw”, jakie daje fotografia cyfrowa. Wywolywanie
zdje¢ metodg tradycyjng pochiania wiele czasu, wymaga
cierpliwosci. Miatam mozliwosc przez trzy dni przyglgdac sig
pracy czlonkéw KFS. Ich pasja i zaangazowanie budzg
podziw. Jeden z uczestnikow warsztatow trafnie porownat
wybudowang przez fotografow kamerg otworkowq do pudia
iluzjonisty. W dziataniach tych zapalencow mozna doszukal
sig magii. Magia ma w zwyczaju czekac¢ w ukryciu... tak, jak
ich fotografie, tworzone przez wiele godzin. Warto poruszyé

tez inng sprawe. ,, Potrzeba minimalnego wsparcia
instytucjonalnego, aby umozliwi¢ mtodym ludziom rozwijanie
zainteresowan” — mowit Bogustaw Biegowski z KFS.

Odpowiednie instytucje wspartly projekt, na zajeciach pojawili
sie mlodzi ludzie. Owocem dzialah czlonkéw KFS i wronczan
jest godna polecenia wystawa. Fotografie oddajg spojrzenie
artystow i wronczan na miasto nad Wartq. Sztuka ma w sobie
piekno, ktore trwac bedzie zawsze. Oby wiecej takich dziatan
w naszym powiecie — pigkna nigdy dosc.

[Portrety. Kolekcja kilkudziesigciu portretow mieszkarcow
Poznania powstata w trakcie realizacji akcji artystyczno-
edukacyjnej ,, Moby Dick — Swiatloczule dziatanie” podczas
Nocy Muzeow 16 maja 2009 roku na Starym Rynku. Oryginaty
wykonano archaiczng metodg wtornika bromowego (kopia
stykowa z papierowego negatywu 18x24 cm).

Pinhole. Wielkoformatowe fotografie otworkowe wykonane
zostaly samojezdng jednostkq fotograficzng OBSCUR (camera
obscura). Prace sq oryginalami wykonanymi metodg wprost
pozytywowq (chemiczne odwrocenie obrazu) bez uzycia nega-
tywu i powigkszalnika.
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Wszystkie prezentowane na wystawie fotografie sq efektem
wspolnych wysitkow i tworczych poszukiwan Kolektywu Foto-
graficznego Swietlica]

Tekst pochodzi z 28 sierpnia (ostatnia modyfikacja) 2009 roku
i jest najwczesniejszym bodaj zréodlem pisanym dotyczacym
tego, co KF Swietlica robita u swych poczatkéw i czym zaj-
mowata si¢ przez nastgpne kilka lat. Ten akurat, zacytowany
powyzej tekst, przygotowano na wystawe pierwszych obrazoéw
fotograficznych, jakie powstaty pod szyldem Kolektywu.

Potem bylo wiele rozmow, wiele spotkan, wspolne wyjazdy
fotograficzne poza Poznan i dzialania na terenie Poznania.
Wiosng 2010 roku Bogustaw Biegowski tak charakteryzowat
to, co dotyczyto Swietlicy i kolektywnych dziatan fotograficz-
nych:

— ,Swietlica” to jest moja ostatnia mito$¢, a przez to najwaz-
niejsza. My$l o niej rodzita si¢ dtugo. RozmawialiSmy o niej
wielokrotnie z moim druhem serdecznym, Witkiem Jagiettowi-
czem, ktory jest moim ziomkiem, tez zreszta fotografem. W
tych rozmowach wielokrotnie pojawialo si¢, ze dobrze by byto,
aby moc dzieli¢ si¢ w jaki$ sposob z innymi swoimi do§wiad-
czeniami, ale idea ta ciagle nie przybierata konkretnego ksztat-
tu. Dopiero spotkanie pewnego pigknego, jesiennego dnia 2008
roku w ,,Meskalu” z Benkiem Ejgierdem, wtascicielem klubo-
kawiarni, i fotografami — Witkiem Jagietowiczem oraz Pawlem
Kosickim — skierowato nasze dziatania na wlasciwa droge i tak
powstata ,,Swietlica”. W moim osobistym przekonaniu moty-
wacja byla podstawowa, taka mianowicie, ze po tym, jak ja
mialem mozliwo$¢ nauczy¢ si¢ fotografii od swoich mistrzow —
czyli pana Henryka Krola w Trzciance i pdzniej od pana Janu-
sza Kostrzewskiego w Poznaniu — mam niejako obowigzek
przekaza¢ te wiedze dalej. Ja nie miatlem mozliwos$ci zrealizo-
wania tego pomystu jak ludzie, ktorzy posiadali na przyktad
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ustugowy warsztat fotograficzny, do ktorego przyjmowali
ucznia. Chlopak ten zaczynal edukacje¢ od zamiatania izby, a
konczyt wyzwalajac si¢ na czeladnika, poslubiajgc corke wia-
Sciciela, przejmujgc zaktad i tak dalej. Taka droga w moim
przypadku nie jest mozliwa, poniewaz nie prowadz¢ warsztatu i
nie bylbym w stanie utrzymac tego ucznia. Jednak caty czas
miatem taka potrzebe oddania tego, co dostalem. Za darmo,
bezinteresownie, bez jakichkolwiek warunkéw wstepnych. I
odczuwam to jako swego rodzaju karmiczng potrzebe przeka-
zywania dalej dobrej energii oraz zaufania, ktére otrzymatem od
swoich mistrzow. (...)

— To byta u mnie ta podstawowa motywacja, aby zorganizowac
dziatalnos¢ ,,Swietlicy”, ale na to nalozyly sie inne jeszcze
czynniki, bardziej prozaiczne — chg¢é stworzenia wspdlnego
miejsca, gdzie bedzie czas spotkan i dyskusji. Rozmawialismy z
Witkiem o tym wielokrotnie, jak juz wspomnialem, ale dopiero
poznanie Pawta Kosickiego wyzwolitlo pewng dynamike, ktora
pchneta sprawe do przodu. Dobrg nowing o powstaniu ,,Swietli-
cy” glosiliSmy przede wszystkim wsrdd znajomych. Do projek-
tu zaprosilismy kilka osob, ktore znalisSmy z dziatalnosci foto-
graficznej. Pierwsi dolaczyli Mariusz Urbanowicz, Przemo
Loba, Mitosz Gawronski, Rafal Wylegata i Andrzej Swigto-
niowski. Nieco pdzniej byli juz z nami Marcin Meczynski, To-
mek Kandziora i Wojtek Haremza. Radek Anger i Olga Grzelak
to najmtodsi wiekiem i $wietlicowym stazem. Jak to Witek
zartobliwie zauwazyl — jest to nasza szansa na biologiczne
trwanie ,,Swietlicy”. To ci najaktywniejsi, ktorzy regularnie
przychodza na spotkania i biorg udziat w dziataniach fotogra-
ficznych. Jest jeszcze sporo 0sob ktore zagladajg do nas od czas
do czasu i wspierajg nasze dziatania, na przyktad wybitny po-
znanski artysta fotografik Jacek Kulm. Osobnym bytem jest
tajemniczy Przemystaw ze Srodki, ktéry co spotkanie prezentu-
je niezliczong ilos¢ zdje€. (...)
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— Swietlica” jest dzisiaj strukturag otwarta, a wszyscy razem
nadal nie mamy $cisle okreslonego celu dziatania, nie wiemy
bowiem czy to ma by¢ grupa twoércza, czy co$ na wzér domu
kultury, gdzie uczyli$my si¢ fotografowaé. O swoich wlasnych
celach mowitem przed chwila. Natomiast koledzy mtodsi sta-
zem czy wiekiem maja zapewne inne motywacje. Jedno jest
pewne — uroczo spgdzamy razem czas w klubokawiarni ,,Me-
skal” i realizujemy przede wszystkim wymiar kolezenski, ale
przy tym realizujemy konkretne dzialania twoércze. Te dziata-
nia kolektywne sg dla mnie swoistym zaprzeczeniem drobno-
mieszczanskiego mitu o wyjatkowosci artysty. Ja w swoim
stowniku nie uzywam takiego pojecia. W moim odczuciu sto-
wo artysta” i ,artystyczny” zbyt sie zuzylo, a jego zakres
znaczeniowy zostal zawladnigty w szerokim odczuciu spo-
lecznym przez osoby, ktore wystepuja w ,,Tancu z gwiazdami”
albo w ,,Tanncu na lodzie”. Komercyjna, masowa rozrywka tak
bardzo to stowo przerobita i zdewaluowala, ze ja staram si¢ go
nie uzywac. I chociaz r6zni koledzy z naszego kolektywu maja
rézne na ten temat zdanie, to jednak L Swietlica” realizuje
przede wszystkim dwie konkretne utopie. Pierwsza — utopi¢
spoteczng, negujaca powszechne przekonanie o demonicznej,
demiurgicznej roli tworcy, ktora odwoluje si¢ do do§wiadczen
roznych dziatan kolektywnych znanych z historii i tych wspot-
czesnych, oraz do energii powstajacej na styku spotkan roz-
nych osobowosci. A my si¢ bardzo r6znimy, mam nadzieje, ze
pigknie. (...)

— Druga utopia, to jest utopia materialowa. Stad tez fotografie,
ktore wykonujemy jako kolektyw, wykonujemy w ramach
dwoch projektow. Jeden polega na tym, ze wykonujemy zdje-
cia samojezdnym wielkoformatowym aparatem ,,Obscurem”
(nazwa pochodzi od stow camera obscura). Fotografujemy
tym aparatem, ktory jest czarng skrzynig wielko$ci matej przy-
czepy campingowej. Jako negatywu uzywamy papieru foto-
graficznego formatu metr na dwa i pot. Jezdzimy w rozne
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miejsca, w poblizu Starego Rynku. Fotografujac, organizuje-
my pikniki, podczas ktorych dyskutujemy, pijemy duzo kawy i
herbaty. Jest to wymiar uczestnictwa i wspotwystepowania.
Dla mnie to sg nieocenione doznania, poniewaz nie jestem w
stanie przezy¢ ich w pojedynkg. Bo prace fotografa wielko-
formatowego mozna odnies¢ metaforycznie do tytutu stynnego
filmu Alana Sillitoe ,,Samotno$¢ dlugodystansowca”. Dlatego
poprzez bycie razem, poprzez interakcje i niezwykle doznania
w obrebie czasu i przestrzeni (a zwigzane z obsluga tego apa-
ratu takze od §rodka), stwarzamy nowg jakos¢, ktorej nie jeste-
$my w stanie wytworzy¢ samodzielnie. Ja w kazdym razie nie
jestem w stanie przezy¢ tego wszystkiego sam, gdy jestem ,,na
motywie”, czy w ciemni. Wszystko to, co dotyczy ,,.Swietli-
cy”, dzieje si¢ zatem w ramach realizowania utopii spotecznej,
ktora polega na przezwyci¢zaniu podzialow, przezwycigezaniu
jakiego$ wyimaginowanego dla mnie statusu wytworcy obra-
zO6wW. Spokojnie mozna przej$¢ do realizacji zbiorowej i po-
zbawi¢ si¢ wyjatkowej, sprawczej roli jednej osoby. Tego typu
dziatania tworcze rozpoczelismy od ,,Nocy Muzeow” w maju
2009 roku. Dzigki wsparciu poznanskiego BWA fotografowa-
liSmy mieszkancow Poznania na Starym Rynku. Byt to rodzaj
spektaklu, podczas ktorego publiczno$é oblegla nas bardzo
gesto. Mariusz z Witkiem siedzieli w $rodku, byli czescig apa-
ratu/ciemni, a my z Przemkiem fotografowalismy ludzi. We
czworo stworzyli§my wspdlne dzieto, cos, o czym nikt z nas
nie jest w stanie powiedzie¢, ze to on jest autorem tej fotogra-
fii. RozlozyliSmy autora na poszczegoélne fragmenty dziatania.

(..

— W utopii materiatowej kwestionujemy postgp w sensie ogol-
nocywilizacyjnym. WrécilisSmy do camery obscura, do ktorej
wkladamy rolke papieru, uzywamy go jako negatywu i na-
swietlamy na przyktad szes¢ godzin. My $wiadomie spowal-
niamy ten proces, kwestionujemy ekonomi¢ i czas. Zamienia-
my relacje, bo dla nas wazna jest droga, wazne sa relacje z
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otoczeniem. Zyskujemy okreslong wartos¢, wytracajac zdoby-
cze technologiczne. Wracamy w ten sposéb do zrodet fotogra-
fii, kiedy czas byt inaczej zagospodarowywany. I tez stwarza-
my sobie mozliwo$¢ wejscia w utopi¢ spoteczng. One sg zaze-
bione. Jedna wynika z drugiej. Wszystko to dzieje si¢ w ja-
kims$ procesie, trudno wigc nam to do konca zdefiniowac. Caly
czas borykamy si¢ z réznymi problemami, na przyklad z na-
zwaniem nasze]j dziatalnos$ci, wyglada wigc na to, ze dopiero
przyszte wystawy nas jako$ okresla i zdefiniuja. Dzisiaj jeste-
$my ciagle jeszcze na poczatku drogi, ktorg — zaktadam — be-
dziemy wspolnie kontynuowali. Przynajmniej t¢ droge foto-
grafii wielkoformatowej wykonywanej z uzyciem naszej Ca-
mery Obscura. Przynajmniej jeszcze przez rok chcemy wyko-
na¢ okoto 50 wielkoformatowych fotografii, a potem zrobic¢
wystawe i cato$é jakos podsumowaé.’

Kolektywnos¢ dziatania fotograficznego, niewatpliwie madra i
stuszna w przypadku Swietlicy, czyli bytu, ktéry nie ogranicza
si¢ regulaminami, nie formalizuje swoich praktyk poprzez
szczegotowa dokumentacije (np. kto ile razy i jakiego dnia naci-
snat spust migawki, albo kto, jak dlugo i na jakim motywie
siedzial we wngtrzu Obscura), staje si¢ rodzajem kolejnej pigk-
nej utopii, jezeli zachodzi sytuacja, jak w przypadku akcji
,»Ostatni mieszkancy Starego Rynku w Poznaniu”. Tak wigc
mamy jeszcze jedng utopi¢, obok spotecznej i materialowej,
takze logistyczng, bo w tym przypadku jakikolwiek problem
bedacy pochodng braku kolektywnosci, staje si¢ problemem
rzeczywistym, wywolujacym pekniecia juz nie tylko na pozio-
mie rozwazan teoretycznych. Wspominam akcje ,,Ostatni
mieszkancy...” nie bez powodu — to wtedy wiasnie (jak nigdy

> Wszystkie cytaty pochodza z rozmowy: Bogustaw Biegowski, Moje nie-
miejsca, seria Fotografowie Wielkopolski, Wyadawca WBPiCAK, Poznan
2010, autor rozmowy — K. Szymoniak, koordynator projektu — W. Nielipin-
ski.
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wczesniej) kolektywnos$¢ miata okazaé si¢ warunkiem podsta-
wowym powodzenia dzialan, co wazne, uzgodnionych z Galerig
Miejska Arsenal, wspétfinansowanych przez Aquanet i wpisa-
nych do jakiego$ szerszego planu w obrebie Pasazu Kultury.
Projekt zakladat wykonanie 50 fotografii wielkoformatowych
ostatnim mieszkancom Starego Rynku, ktorzy wcale nie usta-
wiali si¢ w kolejce do aparatu, a na poczatku w ogole odmawiali
wspolpracy nie wiedzac, kto za tym stoi i w czyim to jest intere-
sie. Realizacja projektu wigzata si¢ nie tylko z promocja akcji
(ulotki, rozmowy, spotkania, obecno$¢ dzien po dniu przez
niemal trzy letnie miesigce na Starym Rynku), ale takze z dzwi-
ganiem i obslugg cigzkiego sprzetu. W pewnym momencie
okazato sig, ze niektorzy koledzy z Kolektywu Fotograficznego
Swietlica albo nie mogli wcale, albo mogli sporadycznie wia-
cza¢ si¢ do tych dziatan (powody rodzinne, zawodowe itp.).
Przyniosto to taki skutek, ze Bogustaw Biegowski wigkszo$¢
czasu poswieconego akcji (organizacja dziatan, dzwiganie
sprzetu, obstuga aparatu, praca w ciemni, wytwarzanie odbitek,
przygotowania do wystawy) musial wygospodarowac z wlasne-
go budzetu domowego (kosztem innych spraw) i chwilami
zwyczajnie poswigcac si¢ dla sprawy. Pamigtam taki moment,
kiedy podczas jednej z rozmow na temat ,,Ostatnich mieszkan-
cow...” B. Biegowski powiedziat:

— Materia jest strasznie oporna, a wsparcie ze strony Kolekty-
wu mam chwilami niewystarczajgce. Czarno to widze, bo albo
sig zepniemy i zrealizujemy ten projekt, albo polegniemy i to
bedzie koniec Swietlicy...

Ostatecznie wszystko skonczyto si¢ dobrze (o czym mozna
przeczyta¢ w poprzednim rozdziale tej ksigzki), czyli glosng w
Poznaniu wystawa, a potem byl jeszcze bardzo udany wyjazd
na plener fotograficzny do Wronek. Najpierw jednak, jesienia
2012 roku, po zakofczeniu i podsumowaniu akcji fotografo-
wania ostatnich mieszkancow Starowki, zadatem Biegow-
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skiemu pytanie o to, czy dziatania na Starym Rynku przynio-
sty konsolidacje Swietlicy w wymiarze organizacyjnym, ale i
ideowym, gdy chodzi o zrozumienie waznosci pewnych dzia-
tan? Mowiac krotko, czy ostateczny sukces tej akcji przetozyt
si¢ na wzmocniong samoswiadomos¢ kolektywu? W odpo-
wiedzi ustyszatem:

— Nie przelozyl sie. Wszystko to odniosto skutek wrecz odwrot-
ny. Przynajmniej dla mnie. Tutaj pojawit si¢ podobny moment,
jak kiedys, gdy towarzyszylem teatrowi Biuro Podrozy. My,
Swietlica, znalezlismy sie za sprawq tej naszej akcji dokladnie
w takim samym punkcie, w jakim byt Pawetl Szkotak ze swoimi
kolegami w 1995 roku, a moze nieco pozniej. Nie chodzi o
daty, chodzi o zasade. Tak wiec ja, siedzqc niekiedy na Starym
Rynku samotnie obok cigzkiego aparatu, zdatem sobie sprawe
z tego, ze metoda radosnej, dobrowolnej partycypacji (przyj-
dzie kto moze i kiedy moze, i cos tam zrobi) jest metodq na
potencjalng kleske. W ten sposob diuzej dziataé sig nie da,
zwlaszcza przy powaznych projektach. Cata ta pigkna niewqt-
pliwie przygoda uswiadomita mi, ze tq metodq nic wigcej juz
nie zrobimy, zZe bez profesjonalnego zaangazowania wszyst-
kich uczestnikéw dzialar Swietlicy niczego wiecej nie osig-
gniemy. To bylo pierwsze bolesne rozczarowanie pragmatycz-
ne (bron Boze towarzyskie), za ktorym przyszta swiadomoscé,
ze sq zadania, ktore nas zwyczajnie przerastajq. Cata ta histo-
ria wigzala si¢ z ogromng odpowiedzialnosciqg czasowq i fi-
nansowq, z ktorej nie moglismy si¢ ot tak, po prostu wycofac,
na zasadzie — nic si¢ nie stalo, sorry, nie dalismy rady... A
kiedy zostawatem z calym tym interesem sam, wiedzqc Ze mu-
sze go doprowadzi¢ do konca bez wzgledu na okolicznosci i
straty wlasne, to pojawita sie refleksja, ze tak oto zostal zane-
gowany mit o utopii dobrowolnych dzialan kolektywnych. Tg
refleksjq podzielitem si¢ oczywiscie z kolegami. Oni z kolei
stwierdzili, ze dali z siebie tyle, ile mogli daé. Spuentowalem
to jednym zdaniem, zZe czasami to jest za malo, bo gdy w gre
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wchodzq powazne pienigdze, gdy cel musi zostaé osiggniety w
scisle okreslonym terminie, a duze zadanie do wykonania nie
Jjest czyms na ksztalt hobby, to wtedy nalezy da¢ z siebie tyle i
trzeba, a nie, ile mozna.

Interesujace niewatpliwie eksperymenty Kolektywu w zakre-
sie fotokubizmu (,,Zorki — historia prawdziwa”), cho¢ z punktu
widzenia modernizmu dwudziestolecia migdzywojennego nie
jest to eksperyment nowy, powinny sprowadzi¢ si¢ — jak ujat
to syntetycznie B. Biegowski — do pojecia do§wiadczen jedno-
razowych, nieodwracalnych i nie pozbawionych urody. Po-
niewaz jednak tych dziatan nigdy nie podsumowano wystawa,
mozna mowi¢ w tym przypadku o pewnego rodzaju fiasku, ale
tylko na poziomie prezentacji, bo potencjal wystawowy (i
ewentualnie albumowy), w postaci negatywow, rzecz jasna
istnieje. Mato tego, caty ten cykl ,,Zorki...” mozna ponadto
obudowa¢ metodologicznie, w zwigzku z faktem, ze miasto
wytwarza pewien kanoniczny sposob postrzegania i wizuali-
zowania. To jest wlasnie problem, z ktorym Swietlica podjeta
dialog na poziomie wlasnej propozycji budowania kadru, we-
dlug wlasnych, ograniczonych mozliwosci. Kadru, ktory po-
wstaje w wyniku zapisu mechanicznego, o czym nie nalezy
zapomina¢, a co z kolei — zdaniem Biegowskiego — wyklucza
z tego typu dziatan takze mit natchnionego artysty, zwlaszcza
cyfrowego. Na te istote kadru wielokrotnie naswietlanego w
projekcie ,,Zorki...” sktada si¢ nicodwracalny odcisk, jednora-
zowy relief, materialno$¢ w obrgbie emulsji oraz ostateczna,
wypadkowa struktura obrazu, suma o$miu czy dziewigciu
widzen 1 ekspozycji — a wszystko to jest fascynujagcg istota
fotografii podejmowanej w obrebie dziatan grupowych.

Zupehie inng formule stworzyta Swietlica w ramach projektu
,»Obscur on Tour”, czyli fotografowanie z wykorzystaniem
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wielkoformatowej kamery otworkowej, ktorej obstuga takze
wymagata dziatan grupowych, ale zupehie innego rodzaju. W
tej kamerze przez kilka lat naswietlano papier z roli jako piony
(180 x 108 cm) lub jako poziomy (100 x 250 cm) w dwoch
wersjach, czyli albo od razu pozytywy (w ramach tzw. procesu
chemicznie odwracalnego), albo negatywy, z ktérych potem
metodg stykowa odbijano obrazy pozytywowe. Szczegodlnie
ktopotliwy byt proces pozytywowy, bo wymagatl kilku roz-
nych kapieli, co przy rozmiarach obrazu 180 x 108 nie jest
sprawg prostg. Poza tym czulos¢ papieréw poddanych proce-
som, w ktérych powstaje od razu obraz pozytywowy, dra-
stycznie spada, a to wiaze si¢ z wielogodzinnym naswietla-
niem jednego kadru wielkoformatowego. Niekiedy takie na-
swietlanie zaczynato si¢ o godzinie 4 rano, a konczyto w potu-
dnie. W koncu jednak powstat cykl takich obrazoéw, glownie z
terenu Poznania, tyle tylko, ze wszystkie one byly odwrocone,
jak w lustrze. Kiedy plastikowy papier do procesu pozytywo-
wego si¢ skonczyl, okazato si¢, ze na starych barytach tego
samego efektu nie mozna osiggna¢. Postanowiono wigc
przej$é na proces negatywowy, a przy okazji Swietlica z pio-
néw przeszta w Obscurze na poziomy. I tak juz zostato. Na-
$wietlania negatywowe na barycie trwaty duzo krocej (np.
okoto godziny, cho¢ zawsze ma to zwigzek z warunkami za-
stanymi, czyli ilo$cig $wiatta poza kamerg), ale wymagato z
kolei opracowania metody uzyskiwania odbitek stykowych, co
przy rozmiarze obrazu 100 x 250 cm takze do prostych nie
nalezy. Potrzebna do tego jest rama d¢bowa, podktad i tafla
szklana, ktore razem wazg ponad 150 kg. Rozne efekty ,,gra-
ficzne” widoczne takze na panoramach z Obscura zamiesz-
czonych w tym tekscie (np. Konin), sg efektem balansu for-
malnego uczestnikoOw procesu fotografowania, wywotywania i
utrwalania. Oni §wiadomie — na skutek kilka razy podejmowa-
nej dyskusji na temat sensu generowania obrazéw o jakosci
widokoéwkowej — balansowali migdzy poprawnoscia technolo-
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giczng a eksperymentem, ktory w efekcie oddalat ich od refe-
rencyjnej roli fotografii.

Kilkuletni okres do$wiadczen z wielkoformatowa fotografiag
otworkowa (pinhole) zakonczyly wspomniane juz tutaj warsz-
taty we Wronkach. Wedlug Bogustawa Biegowskiego, tam
dzialania Swietlicy uzyskaly poziom na tyle profesjonalny, ze
czasy naswietlen planowano z doktadnos$cia do 30 sekund. A
to sprawia, ze materia, na ktorej si¢ pracuje, przestaje fascy-
nowa¢ mozliwoscig zglebiania ukrytych w niej tajemnic.

— Przede wszystkim — mowi Biegowski — o zakonczeniu naszych
dziatan fotograficznych przy uzycia wielkoformatowego Obscu-
ra zadecydowaly kwestie bardziej prozaiczne. Sprowadzajg sie
one do tego, Ze nie ma juz komu ciggngc naszej samojezdnej
kamery otworkowej. Wyczerpaly si¢ naturalne zasoby energii,
ktore nam towarzyszyly na poczqtku tej przygody. A przeciez
bywaly okresy, ze wyprowadzalismy te kamere w Swiat cztery
razy w miesigcu z naswietleniami po 8 godzin kazde. Teraz by¢
moze nastgpito zmeczenie materiatu. Moze zabrakto wystawy.
Moze zabrakto marketingu. Moze zabraklo informacji zwrot-
nych... Wronki byly umowione duzo wczesniej, wiec pojechali-
smy na zaplanowane warsztaty, aby zrealizowac¢ tam program
edukacyjny, o ktorym tak pigknie napisata lokalna prasa. A
Obscur? Drzieki niemu przez kilka lat bylismy Kolektywem. W
tej kamerze otworkowej niemal zmaterializowala sie idea Swie-
tlicy, co rozwigzato nasz odwieczny dylemat dotyczqcy tego,
czym ma byé¢ Swietlica — domem kultury czy grupg tworczq?
Dzieki Obscurowi bylismy egalitarng platformq tworczq. Wszy-
scy mieliSmy poczucie, ze tworzymy jeden wspolny obraz. To byt
piekny mit. To byla piekna utopia. To byl fundament Swietlicy.

Na pytanie, czy ten fundament jest ciagle aktualny, Biegowski

odpowiada: — Moim zdaniem nie, bo Obscur stoi w Rychliku,
w oborze, a wedlug mojej wiedzy nie ma juz szans na jego
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powrot do Poznania. O czym zresztg poinformowatem kolegow
podczas dosy¢ emocjonalnego wystgpienia. Ale oczywiscie
nadal si¢ spotykamy, nadal rozmawiamy o fotografii, nadal sie
przyjaznimy.

Nic nie trwa wiecznie. Na koniec zatem, skoro przychodzi
nam rozsta¢ si¢ na jaki$ czas z pigkng utopig kolektywnosci
fotograficznej, odczytajmy swoiste Résumé autorstwa Pauliny
Sliwy, ktéra napisata to (jeszcze w czasie terazniejszym) z
mysla o bezcennym dorobku Swietlicy, nieredukowalnym do
bezrefleksyjnej obstugi camery obscura, do banalnej sprawno-
$ci sprzetu i oka:

Poznanski Kolektyw Fotograficzny doskonale radzi sobie w
konfrontacji z przesztoscig. Powrot do fotografii analogowej
oraz szukanie w niej Zrodel obrazowania otwiera skqdingd
nowe mozliwosci przed ludzmi, ktorzy niekoniecznie zajmujg
si¢ fotografig. Stajq sie¢ oni ,,rownoumagicznieni” (termin T.
Ptarchetta) w fotografii wylaniajgcej si¢ ze zwojow czasu.
., Swietlica” pieknie thwi w pierwotnosci, pozwala na powrét
do zZrodetl tozsamosci fotografii. Kulturowq funkcjq magii,
wedle Bronistawa Malinowskiego, jest wypetnianie luk i uzu-
petnianie tych dzialan czlowieka, ktore nie zostaly jeszcze
przez niego w petni opanowane. To ,,antropologiczne” podej-
$cie Malinowskiego do magii dobrze wspélgra z ideg ,, Swietli-
cy”. Oprocz otwierania si¢ na odbiorce, ubogacania go i po-
dejmowania z nim dyskusji, Kolektyw Fotograficzny archaicz-
nym sposobem tworzy catkiem nowy, fotograficzny swiat. °

® Paulina Sliwa, Réwnoumagicznieni w fotografii, [w:] folder — Wielkopolski
Festiwal Fotografii im. Ireneusza Zjezdzatki Moja Wielkopolska 2012, Wy-
dawca WBPiCAK Poznan, s. 19.
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Rytuat okaleczania
1 symboliczna przemoc seksualna

W niedzielg 21 listopada 2010 roku, na terenie catego kraju
odbyty sie wybory samorzadowe. Odbyly sie one takze na
terenie miasta Gniezna', gdzie oprécz kandydatéw na radnych
miejskich, powiatowych i wojewodzkich do walki wyborczej
staneli takze kandydaci na stanowisko prezydenta miasta®.
Lista kandydatéw majacych ochote zasig$¢ w fotelu prezyden-
ta zawierata pie¢ nazwisk’. Z obwieszczenia Miejskiej Komisji
Wyborczej w Gnieznie, z dnia 2 listopada 2010 roku o zareje-
strowanych listach kandydatow na radnych w wyborach do
Rady Miasta Gniezna, wynikato, ze pie¢ gnieznienskich komi-
tetow wyborczych (SLD, PO, PiS, Stowarzyszenie ,,Wielkopo-
lanie” oraz Ziemia Gnieznienska — Gniezno XXI) zglosito i
rzucito do walki o mandaty radnych 227 osob, ktdre startowa-

! Celowo uzytem okreslenia ,,miasto Gniezno”, poniewaz na samorzadowej i
administracyjnej mapie kraju istnieje takze gmina Gniezno, tworzaca wokot
miasta rodzaj obwarzanka.

2 Pelna nazwa odpowiedniego rozporzadzenia brzmi nastepujaco:
,»Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z 17 wrzesnia 2010 roku w spra-
wie zarzadzenia wyboréw do rad gmin, rad powiatow i sejmikéw woje-
wodztw, Rady m.st. Warszawy i rad dzielnic m.st. Warszawy oraz wyborow
wojtow, burmistrzow i prezydentéw miast”. Zrodto:
http://gniezno.eu/strona32wqf435ge/content/view/5671/.

3 Byli to: Malgorzata Cichomska, Zbigniew Dolata, Robert Gawet, Jacek
Wojciech Kowalski i Dariusz Pilak.
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ly w czterech kregach wyborczych®. Do tego trzeba dodaé 142
kandydatow z samego Gniezna, reprezentujacych wszystkie
zarejestrowane komitety wyborcze, ktoérzy postanowili praco-
waé w Radzie Powiatu Gnieznienskiego®, a takze dalszych
siedmiu gnieznian, ktérzy mieli nadziej¢ uzyska¢ mandat rad-
nego Sejmiku Wielkopolskiego . Wigkszo§¢ sposréd tych
kandydatoéw, ktorzy zajmowali na swoich listach wysokie
miejsca, dajgce szanse na zwyciestwo w danym okregu wy-
borczym, ujawnita swoje wizerunki nie tylko w mediach tra-
dycyjnych — takich jak lokalna prasa, lokalna telewizja kablo-
wa, czy lokalne portale internetowe — ale takze pojawita sig¢
(pod postacig wizerunku fotograficznego) na plakatach wy-
borczych. Owe plakaty, przyjmujace ré6zng posta¢ — od wiel-
koformatowych, odpornych na dziatanie wody baneroéw, przez
typowe plakaty papierowe naklejane na ptyte spil$niona, po
tandetne ulotki umieszczane lub rozrzucane w roznych dziw-
nych miejscach — w ciggu kilkunastu godzin od oficjalnego
rozpoczgcia kampanii wyborczej zalaty miasto tysigcami eg-
zemplarzy, posrdd ktorych dominowato kilkadziesiat najbar-
dziej ekspansywnych nazwisk i najczesciej pojawiajacych sie
wizerunkéw kandydatow na radnych trzech réznych szczebli
(miejskich, powiatowych i wojewédzkich’). Wsrod nich, co

4 Petna lista nazwisk zarejestrowanych kandydatow znajduje si¢ na stronie
Urzedu Miejskiego w Gnieznie, patrz:
http://gniezno.eu/strona32wqf435ge/content/view/5671/.

> W calym powiecie, gdzie swoich kandydatow wystawit takze komitet
wyborczy PSL, byto ich 302. Zrodto:
http://wybory2010.pkw.gov.pl/geo/pl/300000/300300.html#tabs-2.

6 Szczegbly, patrz: http://wybory2010.pkw.gov.pl/geo/pl/300000/300000-0-
300000-RDA-3.html. Dwie dalsze osoby, mieszkajace w oSciennych miej-
scowosciach, typu Welnica i Osiniec, czyli za miedza, ale dziatajace zawo-
dowo na terenie Gniezna, takze w trakcie jesiennej kampanii pojawity si¢ na
plakatach wyborczych w centrum miasta.

" Dalej, zeby nie powtarza¢ stale frazy ,radni trzech réznych szczebli —
miejskich, powiatowych i wojewodzkich”, uzywaé bedg stow ,radni” lub
»kandydaci na radnych”, majac na uwadze fakt, ze za kazdym razem chodzi
0 owe trzy szczeble.
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zrozumiate, pojawity si¢ takze nazwiska i wizerunki kandyda-
tow na stanowisko prezydenta Gniezna, najbardziej, jak mozna
sadzi¢, przyciagajace wzrok i uwage wyborcow.

W ciagu kilkunastu nastepnych dni wigkszos¢ owych plakatow
wyborczych — zaopatrzonych w wizerunek kandydata, jego
nazwisko, nazwe¢ partii lub komitetu wyborczego oraz logo,
wlasne hasto-zawotanie i numer na liscie — zostala poddana
niszczace] sile zjawisk klimatycznych, ale i zdewastowana
rekami tak zwanej okolicznej ludnosci. 1 o ile destrukcja tej
materii dokonana sitami przyrody nie podlega tutaj szczegol-
nej analizie, o tyle wszelkie zniszczenia intencjonalne, majace
na celu rytualne okaleczenie wizerunkow kandydatéw na rad-
nych i prezydenta miasta, sa wlasnie tym obszarem ogladu i
refleksji, ktory przyciaggnat moja uwage. Wykonana przeze
mnie dokumentacja fotograficzna, ktora w ramach kwerendy
zrealizowatem w sobote 20 listopada 2010 roku, a obejmujaca
ow zniszczony ludzka recka materiat ikonograficzny, zawiera
180 kadrow.

Zanim spréobujemy poddaé¢ go analizie typologicznej (typolo-
gia zniszczen), wpierw zastanowmy si¢ nad tym, jak bardzo
owe plakaty wyborcze wpisujg si¢ w ogolniejsze zagadnienie
roli fotografii w przestrzeni publicznej. Plakat wyborczy, sko-
ro z definicji ma przybliza¢ posta¢ kandydata na radnego lub
prezydenta miasta, musi zawiera¢ (oprocz wszystkich istot-
nych elementow jego politycznej i §rodowiskowej identyfika-
cji) przede wszystkim jego wizerunek, czyli rozpoznawalny,
fatwy w odbiorze (percepcja automatyczna, a nawet podSwia-
doma) 1 w miar¢ wiernie oddajacy cechy oryginatu obraz foto-
graficzny twarzy, popiersia lub catej postaci. Biorac pod uwa-
ge swoistg poetyke tych wyborczych obrazoéw, nie ulega wat-
pliwoséci, ze punktem wyjscia dla plakatowego wizerunku
kandydata (kandydatki) zawsze (albo niemal zawsze) jest stu-
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dyjna fotografia portretowa®, wykonana raz nieco lepiej innym
za$ razem nieco gorzej, ale na pewno z mysla o umieszczeniu
jej wyszparowanej wersji na wyborczej reklamowce. Zacy-
tujmy teraz fragment ksigzki Marii Anny Potockiej: Rozsze-
rzonym wariantem portretu jest posta¢ w kontekscie, gdzie
bardzo istotne sq proporcje miedzy modelem a otoczeniem.
Absolutnie dominujgcym (co nie znaczy najwigkszym) elemen-
tem musi by¢ cztowiek. Tlo i rekwizyty mogg stanowi¢ jedynie
dopowiedzenie znaczen ujawniajqcych si¢ w twarzy. Sq roz-
szerzeniem jezyka, w ktorym postaé wyraza swq reprezentacje.
Zakiocenie tych proporcji i oddanie pierwszego planu znacze-
niowego wnetrzom i rekwizytom prowadzi do zmiany katego-
rii. Nie mamy juz do czynienia z portretem, lecz z kompozycjq
lub aranzacjg, w ktorej cztowiek stanowi jedno z rownorzed-
nych wyrazen wizualnych'®. Wiele wskazuje na to, ze sperso-
nalizowane plakaty wyborcze sg taka wiasnie, rozszerzona
odmiang portretu. To wlasnie tam, na tych plakatach i bane-
rach umieszczane sg postaci w kontekscie, tyle tylko, ze ow
kontekst ma wymiar wizytdowki promocyjno-politycznej i jest
swiadomie skonstruowanym zbiorem elementéw graficznych
oraz tekstowych. Maja one dookresla¢ promujaca si¢ osobe,
ktéra ujawnia nam swoja twarz, imi¢ i nazwisko. Jezeli nie
znamy wiascicieli owych portretéw 1 nie wiemy, kim sg w
zyciu prywatnym lub zawodowym (nauczyciel, urzednik, biz-
nesmen, pielggniarka, ksiegowa itp.), to plakat wyborczy nas o

8 portret — obraz, rysunek, rzezba, fotografia lub inne dzieto sztuki bedace
przedstawieniem wygladu konkretnego cztowieka, oddajace jego wyglad
zewngtrzny, a niekiedy takze i osobowos$¢; obejmuje roézne rodzaje ujeé
postaci: potpostac, popiersie, przedstawienie calopostaciowe; portret moze
by¢ reprezentacyjny, ukazujacy modela z atrybutami jego stanowiska, pry-
watny — skromniejszy, akcentujacy bardziej indywidualizm postaci. Zrédto:
Stownik sztuki, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow 2008, s. 423.

? Szparowanie zdjeé to precyzyjne wyodrebniane okreslonych fragmentow
obrazu metoda analogowa lub cyfrowa.

1 Maria Anna Potocka, Fotografia, Wydawnictwo ALETHEIA, Warszawa
2010, s. 132.
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tym nie poinformuje. Dowiemy si¢ z niego natomiast, co te
osoby chca zrobi¢ (hastowo) dla swojego $srodowiska lub cate-
go miasta (jako potencjalni radni lub jako prezydent, burmistrz
czy wojt), jakie majg zapatrywania polityczne (przynaleznosé¢
do okreslonej formacji) i jak wygladaja, za czym idzie takze
potrzeba uwiarygodnienia korzystnej dominanty z rysu psy-
chologicznego kandydata. W sumie 6w kontekst polityczno-
promocyjny jest elementem naddanym, sztucznym, wygene-
rowanym wylacznie na potrzeby kampanii wyborczej i niewie-
le ma wspolnego z portretem jako takim, zwlaszcza z portre-
tem artystycznym, o ktérym Maria Anna Potocka méwi: Szfu-
ka pojawia si¢ w momencie, kiedy portret przestaje ,, by¢ czlo-
wiekiem”, a staje si¢ punktem wyjscia do dygresji ,,0 czltowie-
ku”''. A zatem, biorac to wszystko pod uwage, mozemy
uznaé, ze nie mamy juz do czynienia z portretem, lecz z kom-
pozycja lub aranzacja, w ktorej cztowiek stanowi jedno z row-
norzgdnych wyrazen wizualnych. Nie wiemy tylko, czy boha-
terowie owych aranzacji i kompozycji chca w ramach 1 w
trakcie takich zabiegoéw wyglada¢ ladnie, interesujaco czy
prawdziwie? Nie wiemy i tego, czy ich wyobrazenia na temat
wlasnego wizerunku biorg swoje zrodlo z okreslonych nawy-
kow estetycznych czy z pragmatyki. By¢ moze zachodzi tutaj
sytuacja, ze wystepujacy na swoich plakatach kandydaci biora
pod uwagg i jedno, i drugie, aby wygladac i tadnie, i interesu-
jaco, i prawdziwie'”,

Ow, tak spreparowany cyfrowo lub analogowo, ludzki wizeru-
nek zostaje nastepnie metoda komputerowego montazu wkle-
jony w graficzny sztafaz wyborczy, na ktory sktadajg sie

" Op. cit., 5. 134.

"2 Ewidentnym przyktadem takiego potaczenia pragmatyzmu i odczué este-
tycznych jest przypadek poznanskiej postanki Krystyny Lybackiej (SLD),
ktoérej wizerunek na parlamentarnych plakatach wyborczych nie zmienia si¢
od kilku kadencji Sejmu. Obraz pozostaje ten sam, chociaz oryginat (zywy
czlowiek) jest coraz starszy.
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wspomniane juz tutaj elementy identyfikacji politycznej i $ro-
dowiskowej, ale takze znaki o warto$ciach uniwersalnych, jak
godto i flaga. Uzyskana w ten sposéb catos¢, promujaca osobe
kandydata, powielona poligraficznie w tysigcach niejedno-
krotnie egzemplarzy, trafia na kilka/kilkanascie dni w te rejo-
ny przestrzeni publicznej (ulice, place, ploty, wystawy skle-
pow, skrzyzowania ulic, ruchome platformy oraz shupy ogto-
szeniowe), gdzie w obrgbie komunikacji wizualnej zachodzi
relacja — wyborca-kandydat. Tak wiec zrodlem ikonicznym
dla tego typu plakatu (lub baneru) wyborczego i tej odmiany
komunikacji zachodzacej w przestrzeni publicznej we wszyst-
kich znanych mi przypadkach jest fotografia, a nie na przyktad
rysunek, obraz olejny, pastel czy akwarela, nie moéwigc juz o
rzezbie, grafice warsztatowej (wklestej, wypuklej Iub ptla-
skiej), graffiti, fresku czy muralu. W tak skonstruowanym
komunikacie cel przekazu jest tylko jeden: fotograficzny wize-
runek kandydata lub kandydatki, poddany obrdbce poligra-
ficznej wraz z reszta zawarto$ci plakatu wyborczego ma nie
tylko przyciagna¢ wzrok przechodnia, nie tylko zwroci¢ uwa-
ge wyborcy na promujacych si¢ kandydatéw, ale w ostatecz-
nosci ma przekona¢ wyborce do oddania glosu na te (jedng z
wielu) konkretng osobg, ktora si¢ do nas z plakatu uSmiecha,
ktora spoglada na nas wymownie, ktora przybliza nam siebie
swoim politycznie stusznym obliczem i hastem wyborczym.
Rzecz tylko w tym, Ze z jakiego$ powodu trudna do okreslenia
cze$¢ (raczej mniejsze niz wigksza) spoteczenstwa nie reaguje
na t¢ fotograficzng blisko$¢ i zludng realno$¢ kandydatow
(uczestnikow gry politycznej) swiadomym aktem wyborczym,
ale wlasnie swiadomym (cho¢ niekiedy tylko odruchowym)
aktem wandalizmu.

W obrebie zgromadzonej przeze mnie dokumentacji fotogra-
ficznej efekty/przejawy tegoz wandalizmu mozna objaé swoi-
sta typologia okaleczania. Oto gldwne, najczgsciej wystepuja-
ce zjawiska: — chaotyczne zdzieranie fragmentow plakatu, ale
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przede wszystkim tych jego fragmentow, ktére obejmuja wize-
runek kandydata; — wybiorcze zdzieranie fragmentow wize-
runku, np. catej twarzy, kawatka twarzy lub tylko oczu, nosa,
ust; — przyprawianie (poprzez wydzieranie) rogéw, tez, struzek
$liny lub flegmy wyciekajacej z nosa; — niszczenie wizerunku
poprzez zamazywanie oczu i ust (np. klejem czy biatym ko-
rektorem) lub pocieranie ostrym metalowym przedmiotem (np.
kluczem); — dziurawienie wizerunku (oczy, usta), gdy plakat
wisi na perforowanym lub niejednolitym podktadzie (np. ptot
z blachy falistej lub ptot ze sztachet); — zamalowywanie spray-
em (zazwyczaj czarnym) catej twarzy, fragmentéw twarzy lub
tylko oczu; — domalowywanie grubymi pisakami (markerami)
wasow, okularow, rogow oraz penisow (zawsze w okolicach
ust); — obrzucanie wizerunkow przezutym ciastem, pieczy-
wem, blotem Iub mokrym papierem toaletowym; — wydziera-
nie na wizerunku (np. na czole) liter HWDP; — przypalanie
papierosem; — dopisywanie cienkopisami wulgaryzmow pol-
skich Iub angielskich (albo catych fraz, w rodzaju: Jestem
debilem lub Macc Abra, Ty Kurwo), a nawet czyich§ numeroéw
telefonéw komorkowych; — dorysowywanie na plakacie lub na
samym wizerunku innych elementow tekstowych i graficz-
nych. Co wazne, wszystkie odnotowane przeze mnie sposoby
okaleczania wizerunkéw kandydatéw dotycza wylacznie twa-
rzy, a w wielu przypadkach niemal wylacznie oczu i ust. Po-
minagtem w tej prezentacji liczne przypadki niszczenia plaka-
tow poprzez zrywanie ich wraz z podktadem (np. z plyta pil-
$niowg) i deptanie lub rzucanie na chodnik, w krzaki, na traw-
nik, poniewaz w tej formie wandalizmu trudno dopatrzy¢ si¢
jakiego$ ukierunkowanego dziatania, jakiej$ ,,anarchistycznej”
idei, poza naga checia dewastacji.

Zanim zjawisko §wiadomego niszczenia fotograficznych wize-
runkow wyborczych poddamy jakiejkolwiek uogolniajacej
refleksji, wpierw przypomnijmy, co kryje si¢ pod pojeciem
»rytual”. Pochodzi ono od tacinskiego ritus ('zwyczaj', 'prze-
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pis') i oznacza, cytuj¢: czynnosci symboliczne, realizowane
wedtug scisle okreslonych, sformalizowanych regut, stanowig-
ce zewnetrzng forme spolecznie doniostego aktu. Poczgtkowo
rytual traktowany byt jako synonim obrzedu, pozmiej zaczeto
go odnosi¢ zwlaszcza do praktyk religijnych i zabiegow ma-
gicznych. Rytuat zaktada zachowania stereotypowe, powtarza-
Jjgce sig, a tym samym przewidywalne w swojej formie; ma
czesto posta¢ udramatyzowanq i sktada sie z okreslonych se-
kwencji dziatan. Jest odnoszony do dzialan , pozatechnicz-
nych”, zwigzanych z przekonaniami swiatopogladowymi,
skoncentrowanymi wokot wartosci nieuchwytnych praktycznie.
Wedtug V. Turnera rytuat to ,, okreslone zachowania formalne
wykonywane przy okazjach nie dotyczqgcych zwykiej technolo-
gii, majqce odniesienie do wierzen w istoty lub sity mistycz-
ne”. Z kolei E. Leach podkresla, ze zachowania rytualne majg
charakter komunikatu, to znaczy stuzq przekazywaniu infor-
macji i realizujg ten cel za posrednictwem kodu kulturowego,
obowigzujgcego w grupie spolecznej. Wedtug C. Geertza rytu-
at jest nie tylko wyrazem ,,bycia razem” w chwilach waznych
dla czlowieka, ale pozwala mu odnalez¢é tad poznawczy, emo-
cjonalny i etyczny w chaosie dnia codziennego. A van Gennep
wskazat na ukryty wzor rytuatu, w ktorym wyroznil faze sepa-
racji, przejscia i wilgczenia (obrzedy przejscia); przyktadem
rytuatu tego rodzaju jest inicjacja .

Z powyzszej definicji — biorgc pod uwage kierunek naszych
rozwazan — warto zapami¢ta¢ zdanie: ,,zachowania rytualne
majg charakter komunikatu, to znaczy stuzq przekazywaniu
informacji i realizujq ten cel za posrednictwem kodu kulturo-
wego”. Zapytajmy teraz, jakiz to kod kulturowy popycha
wspolczesnych wandali do niszczenia (okaleczania) wizerun-
kéw na plakatach w trakcie kampanii wyborczej?; jakiego
rodzaju komunikat wysylajag wandale swoimi uczynkami oraz

13 Rytual [w:] Wielka Encyklopedia PWN, tom 24, Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, Warszawa 2004, s. 145.
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do kogo ten komunikat kieruja?; na czym w ich przypadku i w
zwigzku z tego typu aktywnoscig polega zachowanie rytualne?

Zacznijmy od pytania ostatniego. Przed chwilg, mowiac o
niszczeniu plakatow wyborczych, uzytem stowa ,okalecza-
nie”'. I, jak sadze, nie bez powodu, poniewaz destrukcyjne
czynnos$ci wykonywane na tychze plakatach/obrazach sprowa-
dzajg si¢ wlasnie do zastepczego (pod nieobecnos¢ wiasciciela
wizerunku), a wigc symbolicznego torturowania, oslepiania,
ponizania, wyrywania jezyka, pozbawiania godnosci oraz
niszczenia przypisanego danej osobie wygladu. Owe uliczne
gesty okaleczania wizerunkoéw z catg pewnoscia sg (cho¢ nie
zostato to potwierdzone jak dotad systematycznym badaniem
terenowym) dzietem wielu roznych osobnikéw/przechodniow,
ktorzy — dziatajac niezaleznie od siebie, bez jakiejkolwiek
proby koordynowania miejsca, czasu i tresci symbolicznych
aktow przemocy — wykonujg podobne czynnosci, a takze osia-
gaja podobne lub takie same efekty swoich dziatan. Nie ulega
watpliwosci, ze mamy tutaj do czynienia z pewnym atawi-
zmem kulturowym, gieboko zakorzenionym w cywilizacji
homo sapiens, ktory od tysiecy lat polega na przenoszeniu
agresji/nienawisci z oryginatu na substytut, z zywego cztowie-
ka na jego wizerunek. Stad przeciez w odleglej przesztosci
braly si¢ przypadki os$lepiania, dekapitacji i w koncu catkowi-

' Nie bedziemy tutaj zajmowali si¢ przypadkami rytualnego okaleczania
ciala w obrzedach inicjacyjnych (np. w obrzedach przejscia, patrz: Bruno
Bettelheim, Rany symboliczne), rytualem obrzezania, rytualnym zaszywa-
niem ust lub waginy, okaleczaniem lub samookaleczaniem estetycznym
(nacinanie, perforowanie lub tatuowanie skory wedtug pozadanych, zaleca-
nych albo obowiazujacych wzordéw; wbijanie 0zdob w uszy, nos, powieki,
jezyk, wargi), praktykowanym takze wspotczesnie w naszym kregu cywili-
zacyjnym przez osoby utozsamiajace si¢ z wybranymi subkulturami. A
zupetnie poza tym nurtem naszych rozwazan znajduja si¢ przypadki rytual-
nego okaleczania ciala wroga na polu walki lub rytualnego kanibalizmu
(patrz: ,,Zabijanie boga w Meksyku”, [w:] James George Frazer, Zlota ga-

la?).

245



tego niszczenia wizerunkow (wyobrazen, rzezb, pomnikow)
wladcow i lokalnych bostw na podbitych przez najezdzce te-
renach. Stad wywodzi si¢ bardziej juz wspotczesny zwyczaj
niszczenia przez nacierajgce zoldactwo obrazéw i rzezb na
ottarzach nie tylko naszych $§wiagtyn oraz w instytucjach koja-
rzonych ze sprawowaniem wladzy. Stad wreszcie wzial si¢
zupehnie juz swiecki zwyczaj strzelania (w zaleznos$ci od miej-
sca, czasu 1 sytuacji politycznej) do fotograficznych (ale i ma-
larskich) portretow Hitlera, Lenina, Stalina, Bieruta, Saddama
Husajna, Kadafiego, Mubaraka, nie mowiagc o wielu innych
dyktatorach, despotach, ojcach narodu, glowach koronowa-
nych i glowach pafstw rozsianych po catym $wiecie'”. Takie
same czynnos$ci rytualnego/magicznego okaleczania lub zabi-
jania wizerunku wroga, przeciwnika, konkurenta, zdrajcy wy-
konuja zapewne w zaciszu domowym (lub w zaciszu swoich
gabinetow) niektorzy sposrod nas (zyjacych na kuli ziemskiej
tu i teraz), jezeli w gre wchodza grupowe porachunki rodzin-
ne, biznesowe, zdrada malzenska, zdrada polityczna (np. w
obrebie réznych partii wodzowskich i partii wladzy), albo
konflikty i dramaty osobiste obejmujace takie obszary i zjawi-
ska, jak odrzucona mito$¢, zawis¢, zazdros$¢, porazka sporto-
wa, pozadanie, spadek, uroda, stawa, powodzenie, awans czy
kariera. I na koniec — czy to nie z tego wtasnie nurtu ekspresji
plastycznej biorg si¢ na fotograficznych wizerunkach znanych
postaci te wszystkie grzywki, wasy, okulary, ubytki w uzgbie-
niu, szubienice, swastyki, gwiazdy oraz sierpy i mtoty dory-
sowywane w podrecznikach szkolnych przez nudzacych si¢
uczniow?

'S W Polsce, po przetomie ustrojowym 1989 roku (ale takze w innych kra-
jach dawnego bloku panstw podporzadkowanych ZSRR), wiele razy byli-
$my $wiadkami obalania (lub zdejmowania) pomnikéw Lenina, Dzierzyn-
skiego oraz innych posowieckich monumentéw symbolizujacych wymuszo-
na przyjazn i propagandowe braterstwo broni, ktdre zaczynaly si¢ od tego,
ze podnoszonym przez dzwigi postaciom odpadaty gtowy.
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Wréémy wigc do dwoch pozostatych kwestii. Przede wszyst-
kim spytajmy, co popycha wspotczesnych wandali do niszcze-
nia (okaleczania) wizerunkéw na plakatach w trakcie kampanii
wyborczej? Zapewne przywotany przed chwilg atawizm kultu-
rowy. A co jeszcze? Smiem twierdzié, ze zakorzeniona glebo-
ko w $wiadomos$ci wielu oséb i przenoszona (czgsto bezre-
fleksyjnie) z pokolenia na pokolenie nienawi§¢ do rzadzacych
— kimkolwiek by byli. Dotyczy to zwlaszcza tych osob, ktore
sa stabiej wyksztatcone, ktore nie uczestnicza w zadnych (po-
za zglaszaniem roszczen socjalnych) czynnosciach przynalez-
nych spoteczenstwu obywatelskiemu, ale i tych, ktore postrze-
gaja $wiat wladzy wedlug uproszczonej dychotomii — ,,my” i
,»oni”. Taka postawa pozwala nie tylko bezdyskusyjnie odrzu-
ca¢ kazdg (rowniez nieopresyjng) formule istnienia wiadzy,
takze samorzadowej, ale sktania ponadto do wiary w upo-
wszechniane glownie przez media brukowe (tabloidy) suge-
stie, cho¢ takze upowszechniane przez media sprzyjajace ak-
tualnej opozycji parlamentarnej, ze wladza ktamie, wladza
kradnie, wtadza jest pasozytem na zdrowym ciele narodu.
Bolesna $§wiadomo$¢ odrzucenia, zmarginalizowania ekono-
micznego oraz poczucia krzywdy i niedostatku jednych popy-
cha w krag antypanstwowego populizmu i demagogii bogooj-
czyznianej (masowe ruchy i sekty sterowane przez wszelkiej
masci fanatykow i cynicznych graczy politycznych), a innych,
anarchistycznych destruktoréw, sktania do ulicznego manife-
stowania swojej nienawisci wobec o0sob wiladze juz sprawuja-
cych lub pretendujacych do jej sprawowania. Tak wigc ,,oni”
to sg ci z plakatdow wyborczych, a ,,my” to ci, ktérych tam nie
znajdziecie'®. Nie dziwi zatem, ze w trakcie omawianej tu
kampanii wyborczej na gnieznienskich ulicach doszto do sym-
bolicznej rzezi wszystkich poddajacych si¢ okaleczeniu wize-
runkow, bez wzgledu na przynalezno$¢ partyjng i sktonnosci

' Wiccej na ten temat mozna przeczyta¢ w pracy Richarda Hoggarta Spoj-
rzenie na kulture robotniczqg w Anglii. Patrz: ,,Oni” i my, [w:] Antropologia
kultury. Zagadnienia i wybor tekstow, WUW, Warszawa 2005, s. 380.
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polityczne wtlascicieli owych wizerunkdw. Nie oszczedzono
nikogo, kto znalazl si¢ ze swoim (powielonym poligraficznie)
fotograficznym portretem w zasiggu nie tylko wzroku, ale i
rak osob (najpewniej mlodych mezczyzn) zadajacych te
wszystkie ciosy. Zastanawia mnie przy okazji, czy i jak ewen-
tualnie traktowali te gesty wlasciciele okaleczonych wizerun-
koéw, co ewentualnie myslg i jak postrzegaja oni swoich ulicz-
nych przesladowcow? Rozpatruja to wylacznie w kategorii
miejskiego folkloru i specyfiki kampanii wyborczej, czy moze
prébuja jednak zrozumie¢ 6w mechanizm okaleczania wize-
runkow, ktdry wpisuje si¢ — jak nalezy podejrzewaé — w szer-
szy obraz rytualizacji zycia spoteczenstwa znajdujacego si¢ na
progu permanentnego kryzysu wartosci?

A teraz, juz na koniec, zastanowmy sig, jakiego rodzaju ko-
munikat wysylaja wandale swoimi uczynkami oraz do kogo
ten komunikat kierujg, jezeli w ogole go wysylaja i do kogo-
kolwiek go kieruja? Rzecz dotyczy — jak mniemam — proble-
mu $wiadomosci sprawcow i wagi czynow, jakich si¢ dopusz-
czaja. Podejrzewam, iz wszystkie niemal przypadki okalecza-
nia wizerunkéw na plakatach wyborczych'”, poza — jak to
zwykle bywa — nielicznymi wyjatkami, gdy w gre wchodza
roézne osobiste pobudki i motywacje, sa fragmentem wigkszej
catosci, gdy myslimy o zachowaniach z pogranicza chuligan-
stwa i wandalizmu. Na t¢ wigksza cato$¢ sktadaja si¢ wszyst-
kie fakty obejmujace bezrozumne i bezsensowne niszczenie
miedzy innymi przystankéw autobusowych, zieleni miejskie;j,
koszy na odpadki, tawek w parkach, wagonoéw kolejowych,
toalet publicznych, znakoéw drogowych, klatek schodowych i
placow zabaw. Trudno widzie¢ w tym jakakolwiek ide¢ poza
brakiem wigzi z miejscem, w ktorym si¢ zyje 1 z przedmiota-
mi, ktore sa naszag wspolng wilasnoscig. Stad sugestia, ze —

17 Sprawa, rzecz jasna, dotyczy nie tylko Gniezna, jest zjawiskiem po-
wszechnym, przynajmniej w skali naszego kraju, ale na pewno w wigkszym
wymiarze dotyczy miast niz terendw wiejskich.
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poza manifestowang nienawiscig do ludzi wladzy i pogarda
dla norm zycia spotecznego — jedynym ewentualnym sygna-
tem, jaki wandale (demolujac $wiat) kierujg do otaczajacego
ich $wiata, jest poczucie bezkarno$ci i rado$¢ z postepujacej
destrukcji srodowiska miejskiego. Na tej samej zasadzie od-
bywaja si¢ nieformalne wyscigi grafficiarzy, ktorzy (konkuru-
jac miedzy sobg o palme pierwszenstwa) zamalowujg te
wszystkie migjsca, do ktorych nie dociera monitoring miejski
lub gdzie prawie nigdy nie zaglada policja i straz miejska. Tak
wiec nalezy podejrzewaé, ze tytutowe rytualne okaleczanie
wizerunkow na plakatach wyborczych jest bardziej rytuatem
bezkarnoéci i zdziczenia obyczajow niz jakakolwiek poglebio-
ng intelektualnie akcja sprzeciwu spotecznego. Jedynym mi-
mowolnym adresatem i odbiorcg takiego ,.komunikatu” jest,
jak zwykle w tego typu sytuacjach, uwazny obserwator, bo
ludziom wtadzy Iub osobom pretendujacym do jej sprawowa-
nia w niczym to nie przeszkadza, w niczym nie zmienia ich
sytuacji zyciowej, zawodowej, politycznej. Czasem tylko oso-
by z plakatow (kandydaci i kandydatki), okaleczone symbo-
licznie przez niewidzialng reke ulicy, moga odczuwaé pewien
dyskomfort. Powod? Fakt, ze niektore z tych, uzyskujacych
nowa jakos$¢ estetyczna, dowcipnie, brutalnie lub obrzydliwie
okaleczonych wizerunkow (np. wizerunek prezydenta miasta z
dorysowanym penisem w okolicach ust) za sprawa dokumentu
fotograficznego lub fotoreportazu prasowego moga nie tylko
przetrwa¢ w archiwach fotografow, ale moga takze trafi¢ do
tekstow takich jak ten'®. Autorzy takich tekstow nie szukaja
taniej sensacji, szukajg faktow i prawdy o roli fotografii w
przestrzeni publicznej, probuja odkrywaé nowe zjawiska w
sferze umasowionej wizualnos$ci, chcg zrozumie¢ mechanizmy
rzadzace tymi zjawiskami w naszej ptynnej ponowoczesnosci.

'8 dr Katarzyna Klosinska za Jerzym Piatkiem nazywa je mamidiami (ma-
miace monidta), patrz: katalog wystawy ,,Monidlo. Kolejna proba rehabilita-
cji”, Kielce 2012, s. 2-3.

249



250



251



Niewidzialna rgka ulicy atakuje nie tylko cyklicznie pojawia-
jace si¢ w przestrzeni publicznej plakaty wyborcze, atakuje
takze te fotograficzne projekty reklamowe (na plakatach i ba-
nerach), ktorych gtownym motywem jest cialo mtodej kobiety
wpisane w kontekst promocyjny, na przyktad sportu zuzlowe-
go, urzadzen zwiazanych z obstugg pojazdow samochodowych
czy wspdlnego ogladania (zapewne przy kuflu piwa) meczoéw
pitkarskich w trakcie Euro 2012. Tym razem takze mamy do
czynienia z wizerunkiem fotograficznym, tyle tylko, ze
wszystkie przyktady zaczerpnigte na potrzeby tego tekstu z
terenu Gniezna prezentujg calg posta¢ mniej lub bardziej roze-
branej modelki, ktora przyciaga wzrok przechodnia nagoscia
na granicy aktu lub wyrazistym (bez niedomowien) skojarze-
niem erotycznym. Zjawisko, o ktorym mowa, jest dosy¢ po-
wszechne i w konkretnych realizacjach na tyle agresywne, ze
na wniosek politykoéw, parlamentarzystow i autorytetow nau-
kowych w roku 2012 zajely si¢ nim Rada Reklamy'’ oraz
Komisja Etyki Reklamy®. Zjawisko to naglaéniaja rowniez
opiniotworcze gazety codzienne. Bardzo dobrym, bo popartym
wieloma przyktadami, tekstem problemowym na ten temat jest
artykut z ,,Gazety Wyborczej”, w ktorym zostaly przytoczone
stowa prof. Magdaleny Srody, wtedy pelnomocnika rzadu ds.
réwnego statusu kobiet i mg¢zczyzn. Oto one: W telewizji po-
Jjawiajg si¢ nader czesto kobiety, ktorych wizerunek jest zredu-
kowany do posiadania seksualnych atrybutow. Kobiety w re-
klamach sq przedstawiane w sytuacjach dwuznacznych z oby-

1 Polska Rada Reklamy skupia ponad potowe firm rynku reklamowego.
Przyjety przez Rade kodeks zakazuje reklam, ktore: wprowadzajg w bigd
odbiorcow, w szczegolnosci w odniesieniu do istotnych cech, w tym wilasci-
wosci, przydatnosci. Patrz: Agnieszka Kublik, Ale piekna! Jak z reklamy,
[w:] ,,Gazeta Wyborcza”, pigtek 9 marca 2012, s. 6.

2 Komisja Etyki Reklamy, czyli 30 arbitrow powolanych przez przedstawi-
cieli trzech $rodowisk zwigzanych z reklama: reklamodawcow, media oraz
agencje reklamowe. Patrz: j.w.
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czajowego punktu widzenia lub sq infantylizowane, sprowa-
dzane do roli istot prowadzqcych partnerskie rozmowy z serem
i proszkiem do prania. Reklamy te sq nie tylko nieestetyczne,
ale przede wszystkim szkodliwe ze spotecznego punktu widze-
nia. Reprodukujq stereotyp kobiety jako istoty podleglej, pod-
rzednej, infantylnej, ktorej jedyng formq aktywnosci jest sek-
sualnos¢, opiekunczos¢ lub inne rodzaje nieodplatnej pracy na
rzecz rodziny'.

Autorka przywotanego artykutu podaje takze konkretne przy-
ktady reklam z co najmniej dwuznacznymi wizerunkami mto-
dych kobiet. * Kobiece nogi z majtkami opuszczonymi do
kostek 1 napis: ,,Ceny spadaja na maxa!” (reklama sklepu Ma-
ximus); * Trzy nagie lezace na plecach kobiety i tekst: ,,Nasze
siedemnastki sprzedaja si¢ za darmo” (reklama monitorow
komputerowych); * Mtoda lezaca kobieta (ubrana) i napis:
,»Od wrze$nia dajemy za darmo” (reklama ustug interneto-
wych); * Na masce auta siedzi dziewczyna w czerwonej mini i
czerwonych kozakach, tekst: ,,Zaliczysz za pierwszym razem”
(reklama szkoty nauki jazdy).

Trend, jak wida¢, jest oczywisty i tatwy do rozkodowania. W
podobnej poetyce utrzymane sg trzy, wybrane przeze mnie,
gnieznienskie reklamy wizualne, u podstaw ktorych legly fo-
tograficzne wizerunki mtodych kobiet, tyle tylko, ze tym wize-
runkom nie towarzysza zadne teksty majace dziala¢ na zasa-
dzie skojarzenia erotycznego. Wizerunki owe zostaly wmon-
towane graficznie w neutralne wydawac by si¢ mogto teksty
informacyjne i promocyjne. Poniewaz jednak nie zachodzi
zaden logiczny zwiazek migdzy wizerunkiem atrakcyjnie ro-
zebranej kobiety a tekstem reklamowym, nalezy podejrzewacé,
ze w przypadku wszystkich kompozycji mamy do czynienia

2! Agnieszka Kublik, Dosé¢ seksownych matolat, [w:] ,,Gazeta Wyborcza”,
sroda 25 stycznia 2012, s. 5.
2 Op. cit.

253



wlasnie z probg swoistego wymuszenia (rozbudzenia) skoja-
rzen erotycznych. Oto przyklad pierwszy — reklama pubu,
gdzie mozna byto oglada¢ Euro 2012 na duzym ekranie.

Ten, widoczny na zdjeciu, egzemplarz plakatu promujgcego
pub Vehikut Czasu wisial na szybie wystawowej zakladu
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szewskiego przy ulicy Dabréwki w Gnieznie. Tam go tez sfo-
tografowatem. C6z na nim widzimy? Sg tam cztery bloki tek-
stow informacyjnych z centralnie umieszczonym hastem
,»Ogladaj Euro 2012 na duzym ekranie”. Nie bytoby w tym nic
dziwnego, gdyby nie fakt, ze owo hasto umieszczono na wy-
sokosci duzego i czeSciowo odkrytego biustu siedzacej na
murawie boiska modelki, ktéra miedzy szeroko roztozonymi
nagimi udami, doktadnie na wysokosci krocza, prezentuje
pitke Mistrzostw Europy — obiekt pozadania kibicow. Obraz
dopehia atrakcyjna twarz mtodej kobiety wymownie spogla-
dajacej z plakatu na przechodniéw i trzymajacej w ustach...
sedziowski gwizdek. Catos¢ jest oczywiscie fotomontazem, na
ktory sktadaja sie: widoczny za plecami modelki stadion pil-
karski, pitka/logo mistrzostw (otoczona flagami Ukrainy i
Polski) oraz upozowane i sfotografowane w warunkach stu-
dyjnych ciato/wizerunek. Owo ciato, ubrane w co$, co przy-
pomina dosy¢ skapy stroj pitkarski (lub sedziowski), jest tutaj
glownym elementem, majacym prowokowac kontakt wzroko-
wy przechodniow z umieszczonymi na plakacie tekstami.
Fakt, ze (zamiast widocznej na zdj¢ciu mtodej kobiety) nie jest
to postac pitkarskiego adepta ze szkotki juniordéw, ze nie jest
to posta¢ znanego gnieznienskiego pitkarza z klubu Mieszko
Gniezno, ze nie jest to jakikolwiek mezczyzna rekreacyjnie
biegajacy za pitkg §wiadczy o jednym — potencjalnym adresa-
tem tak spreparowanego komunikatu jest heteroseksualny
mezczyzna-kibic, ktory wedlug nadawcy komunikatu (tak
przynajmniej mozna odczyta¢ intencje nadawcy) rownie moc-
no i niemal réwnolegle (cho¢ nie jednoczes$nie) pozada wido-
wiska pitkarskiego, atmosfery pubu i kobiecego ciata. Trudno
wiec mowi¢ w tej sytuacji o jakimkolwiek przypadkowym
zestawieniu obrazu sygnalizujacego komunikat z jego trescig i
erotycznym podtekstem catosci.

Drugi, wybrany przeze mnie, przyktad reklamy wizualnej z
tzw. podtekstem dotyczy ustug mechaniki samochodowe;j.
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SKRZYNIE
AUTOMATYCZNE

tel. 61 425-62-55 www.hq.gniezno.pl
Gniezno, ul. Gebarzewska 20
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Dwa tej samej wielko$ci 1 o doktadnie tej samej tresci banery
reklamowe wisza (wisiaty w roku 2012) w Gnieznie przy ulicy
Witkowskiej 1 przy ulicy Wrzesinskiej. Umieszczono je w
takich miejscach i na takiej wysokosci, ze trudno cokolwiek na
nich domalowa¢ (dopisa¢) z poziomu chodnika, ale trzeba
przyznaé, ze ich tres¢ — przynajmniej w jednym przypadku,
czego bylem mimowolnym $§wiadkiem — wyzwala okreslone
emocje/skojarzenia. Plakat zawiera nast¢pujace tresci: po stro-
nie prawej na czarnym tle (okoto 1/4 calosci) widniejg stowa
»diagnostyka, serwis, naprawa” oraz logo i nazwa firmy ,,HQ
SERVICE”; natomiast na jasnym tle po stronie lewej (3/4
catosci), patrzac od dotu, pojawia si¢ adres analogowy firmy,
nr telefonu stacjonarnego oraz adres www. Te jasng przestrzen
zamykajg od gory, w ukladzie horyzontalnym, dwa stowa
»SKRZYNIE AUTOMATYCZNE”. Reszt¢ powierzchni zaj-
muje obraz poétlezacej mlodej kobiety w skromnym czerwo-
nym odzieniu i okularach przeciwslonecznych. Posta¢ owej
kobiety umieszczono na ciemnografitowym pasie przypomina-
jacym duza kanapg lub wygodny materac. Pas 6w zawiera
slogan promujacy ustugi firmy: ,,twoj serwis samochodowy”.

Z logicznego punktu widzenia trudno zrozumie¢, dlaczego
zamiast rozneglizowanej atrakcyjnej modelki nie umieszczono
na tym banerze zdjecia siedziby warsztatu, grupy usmiechnig-
tych mechanikow, wizerunku wlasciciela warsztatu z Zong i
psem lub jakiej$ automatycznej skrzyni biegdéw. Mozna oczy-
wiscie naiwnie zapyta¢, co ma wspolnego ta dziewczyna z
plakatu z serwisem samochodwym i skrzyniami automatycz-
nymi? Mozna spekulowaé, ze jest ona po prostu uczniem w
zawodzie, corka wilasciciela serwisu lub wtasnie odziedziczyta
po ojcu rodzinng firme, czyli miejsce swojej pracy. Wszystko
to jest mozliwe, aczkolwiek mato prawdopodobne. Najpraw-
dopodobniej przyciggajaca meskie spojrzenie dziewczyna z
plakatu jest wabikiem erotycznym, majacym dziata¢ na pod-
swiadomos$¢ wiascicieli samochodow i sktoni¢ ich do zajrzenia
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na ulic¢ Ggbarzewska 20. Stowa sloganu ,,twdj serwis samo-
chodowy” nie bez przyczyny potaczono graficznie z lezaca
nad nim atrakcyjng modelka. Chodzi o pozytywne i bardzo
kuszace skojarzenie. Ten mechanizm zadziatal zgodnie z intu-
icja pomystodawcy, gdyz (tego wlasnie bylem $wiadkiem,
przechodzac ktéregos letniego dnia obok miejsca widocznego
na gérnym zdjeciu) u kopigcych dziure w ziemi i uktadajacych
tam potem kostke brukowg robotnikéw obraz ten wywotlat
kilkuminutowa dosadna dyskusje, co oni (ci robotnicy) mogli-
by zrobi¢ tej pani z reklamy oraz co ona mogtaby im zrobi¢ w
ramach ustugi serwisowej. Latwo si¢ domysli¢, o co chodzito
panom robotnikom i w ktdra stron¢ poszybowaly ich meskie
marzenia o... serwisie i automatycznych skrzyniach biegow.

Trzeci przyktad, z punktu widzenia podjgtego przez nas pro-
blemu, jest wrecz spektakularny, a przy tym dosy¢ szczesliwie
udokumentowany fotograficznie przez autora tekstu. Otwiera-
jacy te niecodzienng galeri¢ obraz baneru promujacego Agen-
cje¢ Interaktywna DEO.pl wisiat przez caty rok 2011 1 2012 na
plocie okalajacym gnieznienski stadion zuzlowy i siedzibg
klubu sportowego Start Gniezno (zdj¢to go na poczatku 2013
r.). Bogatsza, odwrocong stronami, panoramiczng wersje tego
baneru mozna obejrze¢ na stronie www.deo.pl, ktorej wiasci-
ciele wspieraja, cytuje: ,,czerwono-czarne barwy Startu Gnie-
zno”>. Plakat 6w, bedacy autoreklamga firmy i reklama klubu,
ma (miat) okoto 1,8 metra wysokosci oraz 2,5 metra dlugosci,
a umieszczone na nim wizerunki (rozebranych) modelek, kuso
odzianych w kolory klubowe, sg prawie naturalnej wysokos$ci
(okoto 140 cm). Plakat zaczyna si¢ niemal przy samym chod-
niku, wigc dostep do niego nie stwarza zadnych trudnosci
mezcezyznie (me¢zczyznom) z czarnym markerem w reku, ktory
chcialby za jego pomoca wyrazi¢ swoja (niestety, tylko teore-

» Umieszczony pod owym banerem slogan DEO wspiera czerwono-czarne
barwy Startu Gniezno jest jednocze$nie aktywnym linkiem do oficjalnej
strony Towarzystwa Zuzlowego Start Gniezno.
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tycznie, wirtualnie) ekspresje seksualng. Celowo wspominam
tutaj o m¢zczyznach, bo trudno podejrzewac, aby widoczne na
kolejnych fotografiach dorysowane tu i 6wdzie ludzka rgka
penisy byly dzietem kobiety. Pierwszy raz zauwazyltem owe
ingerencje graficzne pozng jesienig 2011 roku. Wtedy tez je
sfotografowatem. Wiosng roku nastepnego penisy z plakatu
zniknely; zostaly zamalowane biatym sprayem. Wowczas
przyjrzalem si¢ temu plakatowi uwazniej, rozwazajac mozli-
wos$¢ podjecia tematu symbolicznej przemocy seksualnej, jako
tematu okotofotograficznego.

A zatem spojrzmy na 6w plakat/baner okiem fotografa studyj-
nego. Cato$¢ jest najprawdopodobniej fotomontazem kompu-
terowym, a wiele wskazuje na to, ze kazda z dziesi¢ciu mto-
dych modelek* zostala sfotografowana osobno® w niepowta-
rzalnym stroju (oczywiscie czarno-czerwonym) i dynamicznie
zaaranzowanej pozie. Wszystkie bez wyjatku sa mtode, tadne,
szczupte, dlugonogie, opalone, dobrze uczesane i umalowane,
a takze oczyszczone z pieprzykéw i wszelkich znamion wy-
stepujacych na skorze kobiety — jednym stowem wszystkie sg
atrakcyjne i sexy. A jaki to wszystko (poza kolorami klubo-
wymi) ma zwigzek ze sportem zuzlowym i klubem Start Gnie-
zno? Zadnego zwiazku merytorycznego dopatrzy¢ sie w tej
materii nie da. Po prostu jest to tylko atrakcyjna wizualnie
reklama, bo atrakcyjne sg zaprezentowane na niej kobiece
ciata. Jest to atrakcyjno$¢ najbardziej topatologiczna sposrod
wszystkich mozliwych, bo obliczona na meskie instynkty i
odruchy, bo adresowana do meskiej czgsci widowni, ktora
traktuje zuzel jako sport wybitnie meski. A jezeli co$ jest wy-
bitnie mgskie, to potrzebuje — jak zapewne sadza pomysto-
dawcy tego obrazu — wybitnie kobiecej oprawy, w wersji wy-

2* W wersji panoramicznej plakatu, na stronie DEO.pl, jest ich szesnascie.
25 Choé po doktadnej analizie ukladu cial, nie mozna takze wykluczy¢ sytu-
acji, ze niektore dziewczyny sfotografowano w grupach po dwie lub trzy.
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bitnie erotycznej. Kobieta jest tutaj traktowana wytgcznie jako
atrakcyjny przedmiot ozywiony i obiekt mgskiego pozadania,
nieodzowny dodatek do bardzo meskiego sportu. Efekty takie-
go myslenia i takiego traktowania zbiorowego wizerunku ko-
biecych ciat wida¢ na fotograficznych zblizeniach, ktore do-
kumentujg sposob podejscia autora obscenicznych rysunkow
do zaprezentowanej na banerze materii fotograficznej. Jak juz
wspomnialem, rysunki te zostaly zamalowane przez kogo$
(zapewne przez kogo$ ze Startu Gniezno), kto uznal, Ze nie
przystoi, aby plakat reklamujacy/promujacy klub sportowy i
agencje¢ interaktywna, obok ktérego codziennie przechodza
setki ludzi, byt obiektem estetycznego zgorszenia. W chwili,
gdy koncze ten tekst, gnieznienski klub awansowat do ekstra-
ligi zZuzlowej, a na plakacie/banerze (lekko juz podniszczonym
1 nagryzionym ze¢bem czasu) znowu pojawit si¢ niezbyt ele-
gancki rysunek. Tym razem jednak wydzwigk tej graficznej
ingerencji budzi inne niz poprzednio seksualne skojarzenia.

|10 - czarne

baru
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Patrze na to i zastanawiam si¢, czy modelki z wszystkich tutaj
pokazanych plakatéw chciatyby oglada¢ swoje fotograficzne
wizerunki w przestrzeni publicznej miasta Gniezna z doryso-
wanymi przez wandala penisami? Czy chciatyby, aby prze-
chodzacy obok tych plakatow mezczyzni, patrzac na ich zmy-
stowe usta pozostawali w zachwyceniu wyrazanym fraza: ,,Ale
wary-obciagary”? PS. Co z tego, ze baner w koncu zdjeto?

Symboliczna przemoc seksualna to nie tylko owe frazy wygta-
szane przez m¢zczyzn na ulicy, nie tylko owe rysunki, ktorych
nigdy nie brakowalo w przestrzeni publicznej, zwlaszcza zas
w publicznych szaletach, to takze typowo meska intencjonal-
no$¢ fotografa, grafika komputerowego, a przede wszystkim
zleceniodawcy, ktory niejednokrotnie przychodzi do fotografa
i grafika z gotowa wizjg zamawianego wlasnie plakatu rekla-
mowego czy promocyjnego. Wszyscy oni, jezeli biorg si¢ za
tego typu prace, zazwyczaj wiedzg, co robig, bo znaja mecha-
nizmy rzadzace rynkiem tego typu uslug, znaja ,,typowe” me-
skie gusta, by¢ moze znaja takze sile sugestii podprogowe;j,
wiedza, ze istnieje nieustanne zapotrzebowanie na uprzedmio-
towione kobiece ciato, na erotyzm w wersji fotograficznej, na
reklame, w ktorej atrakcyjnie rozebrana kobieta pasuje do
wszystkiego — od mtotka i pitki noznej, przez sery, szwedzkie
blachodachowki® i proszki do prania, a skonczywszy na au-
tomatycznej skrzyni biegéw, motocyklu zuzlowym i rakiecie
kosmiczne;j.

%6 News, cytuje: Opalona kobieta w samym staniku i hasto ,, blachodachdw-
ka szwedzka”. W taki sposob swoj produkt reklamuje firma z Ptocka. — Do
dekarzy trafia ,,prosty przekaz” — umaczy dyrektorka ds. marketingu firmy,
ktora promuje sie na billboardzie. Agnieszka Korolczuk, dyrektor marketin-
gu w firmie Bud Mat, tumaczy, Ze ,, odbiorcami tej reklamy jest bardzo
specyficzna grupa, dekarze”. — Ich uwage trzeba jakos przykuc¢ — pani dyrek-
tor dziwi sie zainteresowaniu. Zrédto i dostep z 8. X. 2012:
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114871,12633886,Kobieta_ w_sta
niku_reklamuje dachowki  Prosty przekaz .html
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Cztery albumy:

Czym dla poety sa wydawane co kilka lat zbiory wierszy,
czym dla wokalisty lub instrumentalisty sg ptyty z autorskimi
kompozycjami, tym dla fotografa sg albumy prezentujace,
podsumowujace 1 w ostatecznosci zamykajace kolejne etapy
jego drogi tworczej. Zazwyczaj s3 to byty artystyczne (wier-
sze, piosenki, obrazy) swiezej daty, ale bywa i tak, ze ksigzka
poetycka, ptyta czy album zawiera po raz pierwszy w ten spo-
sob zaprezentowane wytwory ludzkiej ekspresji, ktore powsta-
ly 5, 10, a nawet 40 i 50 lat temu. W roku 2012 $rodowisko
Wielkopolskiego Oddzialu ZPAF wydato na swiat kilka zna-
czacych publikacji, sposrod ktérych na pewno warto odnoto-
wac albumy Mariusza Foreckiego (reportaz), Pawta Kosickie-
go (pejzaz miejski), Janusza Nowackiego (portret) i Waldema-
ra Sliwczynskiego (dokument). Tak si¢ szczesliwie sktada, ze
kazdy z nich obejmuje inne pole gatunkowe a swoja zawarto-
$ciag odwotuje si¢ do innego wycinka tradycji fotografii analo-
gowej lub cyfrowej, matoobrazkowej ale i wielkoformatowe;.
Widziatem ostatnio wiele wystaw fotografii w Poznaniu i poza
Poznaniem, bylem na wielu wernisazach z udziatem autorow
zdje¢, uczestniczylem w spotkaniach z fotografami, ktorzy
interesujagco opowiadali o swojej pracy i jej kulisach. Wszyst-
ko to pozostanie w mojej pamigci na dtugie miesigce, bedzie
inspirowaé i pobudzaé do refleksji, ale mimo wszystko $miem
twierdzi¢, ze caly ten galeryjny ,,zgietk” — cho¢ bezcenny dla
odbiorcow w procesie edukacji i samoksztatcenia — nie zastgpi
przyjemno$ci kontemplowania obrazéow fotograficznych ze-
branych w dobry, obszerny katalog, w autorski album, w anto-
logi¢ $srodowiska. A zatem? Przed nami cztery albumy...
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1.

Mariusz Forecki. Album W pracy / At Work, Poznan 2012,
stron 190, fotografii 82. Egzemplarz podpisany przez Autora.

W catej ksigzce, ktéra zapewne robi na odbiorcach wrazenie
obcowania z niezwyktym faktem wydawniczym, sg tylko dwa
kadry sfotografowane analogowo, reszta zostatla wykonana
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aparatem cyfrowym. Autor tych prac w rozmowie telefonicz-
nej ze mng powiedzial migdzy innymi: Nie ma chyba glebsze-
go sensu rozwodzi¢ sig¢ nad problemem poruszanym przez
wielu znawcow i badaczy, ktorzy zglebiajq pojecie tak zwanej
duszy fotografii analogowej, a takze porownujq fotografie
analogowq z fotografiq cyfrowq, zastanawiajgc si¢ z kolei, czy
istnieje digitalna dusza fotografii. Tak wigc dla mnie ten pro-
blem nie ma wigkszego znaczenia. Pracuje takim sprzetem,
Jjaki pozwala mi osiggnq¢ wigkszq wiarygodnos¢ w kontekscie
tego, co wida¢ na zdjeciach. A widaé, ze dzigki sprzetowi cy-
frowemu w miejscach pozbawionych sSwiatla zastanego, w
miejscach mrocznych nie musze uzywac lampy blyskowej, aby
uzyskac¢ poprawnie wykonane zdjecie. Technologia cyfrowa
pozwala mi tapac sytuacje takimi, jakimi one sq (byly) w mo-
mencie fotografowania, bez powtorek, bez ustawiania, bez
doswietlania, bez inscenizowania czegokolwiek, a wreszcie —
co mnie najbardziej niepokoi w przypadku reportazu czy do-
kumentu spotecznego — bez dorabiania idei glebszej sztuki do
zdjeé poruszonych, na ktorych w dodatku niewiele widaé.
Technologia cyfrowa o kilka poziomow przesunela w moim
przypadku mozliwosci operowania kadrem niezmanipulowa-
nym. Dzigki temu widaé na nich to, co dzialo i zdarzalo sie
naprawde (niemal 1:1) i co ja widziatem w momencie naci-
skania spustu migawki.

Swiat zapisany (zatrzymany) na fotografiach Foreckiego, ktore
znalazty si¢ w albumie, mozna odczyta¢ wedlug zamierzonej i
dynamicznie zrealizowanej narracji. Jest wigc w albumie
opowies¢ o tym, jak wspolczesnie pojmujemy i realizujemy
definicje slowa praca, jest pokazane wspolczesne miejsce
wykonywania okreslonej pracy wedtug norm neoliberalizmu i
w konkretnym miejscu na mapie $wiata (Europa Srodkowa),
jest takze opowies¢ o tym, jak pracodawca swigtuje, obchodzi
si¢ lub rozstaje ze swoimi pracownikami. Calo$¢ nie jest za-
tem wylacznie czyms$, co w innych okolicznos$ciach nazwali-
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bysmy zbiorem kadréw, ktorych tematem jest cztowiek pracu-
jacy i jego zycie w okolicach migjsca pracy. Catos¢ jest — jak
sadz¢ — wielowarstwowym moralitetem juz nie tylko o etosie
pracy i systemie warto$ci wypieranym z rynku przez abstrak-
cyjne wskazniki ekonomiczne, ale takze o neoliberalnej cywi-
lizacji, ktorej fundamentem sa miliony ludzi stale poszukuja-
cych pracy. Forecki swoimi dynamicznie skomponowanymi i
dynamicznie wlamanymi (na spad) w ksigzke obrazami daje
nam co$ na ksztalt przypowiesci o pop-kulturze pracy, czyli o
czasach, w jakich przyszto nam zy¢, a niektorym takze praco-
wac.

Ten stan rzeczy celnie oddaja autorzy tekstow, ktore znalazly
si¢ w albumie. Jarostaw Urbanski pisze na przyklad: Wspoi-
czesnie dostrzegamy, jak zderzajq sie dwa swiaty ludzi pracy.
Jedni z satysfakcjg podkreslajq, ze przepracowali w tej samej
firmie dziesigtki lat, niekiedy od 16 roku zycia. Wydawalo sie,
ze doswiadczenie czyni z nich niezastgpionych fachowcow w
ich zawodzie: ogrodnika, spawacza, montera, szlifierza, ksie-
gowej, magazynierki czy frezera. Kiedy jednak po transforma-
¢ji ustrojowej zaktady upadty, wielu okazato sie zbednymi, a
tryumf swieci poglgd, ze znaczna czesé¢ starszych pracowni-
kow, przesigknietych pono¢ komunistyczng mentalnosciq, nie
radzi sobie na ,,wspotczesnym” rynku pracy. (...) Widmo utra-
ty pracy, bezrobocie, kiadzie si¢ cieniem na losach wielu 0sob,
a nieustanne szukanie zatrudnienia staje sig¢ swoistq pracg,
cigglq ucieczkq przed oskarzeniami o niezaradnos¢, lenistwo i
bumelanctwo. Presje te nie wszyscy wytrzymujq. Wycofanie na
margines, choroba, w skrajnym przypadku samobojstwo, by-
wajg na nig odpowiedziq .

Z kolei Piotr Gajdzinski, piszac o tym, jak funkcjonuje pra-
cownik w oddziatach wielkich, migdzynarodowych korporacji,

! Jarostaw Urbanski, Wstep, [w:] Mariusz Forecki, W pracy / At Work, Po-
znan 2012, s. 5-6.

266



przypomina: To wokdf pracy ma sie skupiaé cate zycie kazde-
go pracownika, jego wszystkie mysli i emocje. Dlatego firmy
zagospodarowujg im cate Zycie, w tym takze rozrywki. Stqd
wspolne wyjazdy integracyjne, celebrowanie swiqt i waznych
firmowych bgdz prywatnych rocznic (...). Korporacje czujg sie
wilascicielami swoich pracownikow. A jako wiasciciele sq
przeciez upowaznieni do kontroli zachowan swoich podda-
nych. Nie ma juz dla nich sfery prywatnosci, choc¢by skrawka
ludzkiego zycia, ktéra nie nalezy do korporacji*.

Album zamyka tekst Michata Sity, ktéry konstatuje: Zdjecia
Foreckiego mozna traktowaé jak dokument ze wspolczesnego
kotchozu, gwarantujqcego szczescie i spetnienie. To opis sys-
temu dobrze wypracowanych, przyjetych i dziatajgcych me-
chanizmow, na ktore dobrowolnie si¢ godzimy. W miejsce
negocjowania podstawowych zatozen tego, czym ma by¢ praca
i co ma w niej wartos¢, jest regulamin, prawa i obowiqzki,
szkolenia i wyjazdy motywacyjne, rozrywki podobnie masowe i
pozbawione spontanicznosci, co sama praca. Machina konsu-
mowania, dyscypliny i zgody okresla caly prezentowany tutaj
$wiat spoleczny*.

Mariusz Forecki pokazat nam niewielki, ale zapewne global-
nie reprezentatywny wycinek $wiata pracy istniejacego hic et
nunc. Pokazal, czyli sfotografowal. A skoro o fotografii i kor-
poracjach mowa, to warto przy okazji zajrze¢ do reportazu pt.
,,Urwany film Kodaka” *. Jest to reportaz o korporacji z ludzka
twarzg, w ktorej praca — podobnie jak to si¢ dzieje w tekscie
Piotra Gajdzinskiego — byta co prawda nierozerwalnie pola-
czona z kontrolowanym przez pracodawce zyciem pracowni-
ka, ale byla tez sposobem na zycie spokojne i dostatnie.

2 Piotr Gajdzifiski, Swiat bialych kolnierzykéw, [w:] op. cit., s. 80.

* Michat Sita, W pracy, [w:] op. cit., s. 185.

* Ewa Wotkanowska-Kotodziej, Urwany film Kodaka, [w:] ,,Gazeta Wybor-
cza”, dodatek ,,Duzy Format”, 29 listopada 2012, s. 10-12.
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Album Stazione di Venezia, Poznan 2012,
stron 130, fotografii 119. Egzemplarz sygnowany o numerze
72/300.

Autor cyklu weneckiego, jak wynika ze wstepu, pierwszy raz
na stacji Santa Lucia, tuz przy moscie degli Scalzi, wysiadl 2
kwietnia 2005 roku. Kilka godzin p6zniej, wieczorem, dzwony
weneckich kosciolow obwiescily $wiatu $mier¢ papieza Jana
Pawta II. Tamtej nocy — pisze Kosicki we wstepie — posrod
phngcych tez i plongcych swiec, wybrzmiewaly nadzieja i
radosc¢. Wtedy Wenecja uwiodta mnie po raz drugi i zrozumia-
tem, ze juz na zawsze pozostanie mojq ,,Stazione”.

STAZIONE di VENEZIA

Znajac z wcezesniejszych rozmoéw droge tworcza Pawla K., a
takze (w zwiagzku z powstajagcym wlasnie, tym oto, tekstem)

268



rekonstruujac jego ewoluujace poglady na temat uprawiania
fotografii czarno-biatej oraz fotografii kolorowej, zadatem mu
przy okazji jedno proste pytanie o sposéb wykonania prac,
ktore weszty do albumu. W odpowiedzi otrzymatem krotkiego
maila nastgpujacej tresci:

Krzysztofie, Wenecje fotografowatem na przetomie technolo-
gicznej rewolucji. Rozpoczglem na negatywach, a konczytem
juz cyfrowo. Pierwsze prace byly czarno-biate, pozostate wigc
takimi pozostaty. Esej Josifa Brodskiego ,,Znak wodny”, do
ktorego sie metaforycznie odwoluje, napisany jest z calqg pew-
nosciq ,,atramentem czarnym”. Nie ma tam nadmiaru barw.
Wenecja ma wprawdzie dwa oblicza: pierwsze, to kolorowe,
znane powszechnie z kart pocztowych, i drugie, to mroczne,
duszne, odrobine przygnebiajgce. I nic w tym dziwnego, to
miasto przeciez umiera, a jego dni sq policzone. Tak wigc dla
mnie technologia to sprawa zdecydowanie drugoplanowa. Nie
lubie jej mitologizowacé. W przypadku Wenecji liczyt si¢ na-
stroj. Nie podzielam tezy, Ze negatyw albo matryca cyfrowa mi
go zbuduje lub zaburzy. Nastroj fotografii to kwestia duchowej
interakcji (odpowiedniego zanurzenia sig) pomiedzy mng (fo-
tografem) a tym, co ,,wokot”. To tyle, w duzym skrocie i
uproszczeniu.

Skoro ta sprawa zostala wyjasniona, to zajrzyjmy teraz pod
oktadke Stazione di Venezia. No wlasnie, bierzemy do reki
ksigzke z fotograficznymi obrazami Wenecji i niemal na pew-
no — zanim zdgzymy przewrdci¢ kilka pierwszych kartek —
pamig¢¢ podsunie nam tradycyjnie kolorowe, pickne, wlasnie
widokowkowe obrazy Wenecji fotografowanej przez turystow
i dla turystéw, z jakimi musieli$my si¢ juz kiedys$ spotka¢ w
przewodnikach, w magazynach propagujacych podroze, w
folderach, katalogach hotelowych oraz w domowych archi-
wach wlasnej rodziny i znajomych. Tak wigc gondole i gondo-
lierzy, karnawat masek, Canale Grande, plac §wigtego Marka
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oraz widoki laguny... oto motywy, jakich mozemy by¢ pewni,
biorgc do reki pierwsza z brzegu ksiazke z obrazkami traktuja-
ca o Wenecji. Pawet Kosicki o swoim albumie powiedzial, ze
jest to dosy¢ melancholijny zbior fotografii lirycznych, utrzy-
manych w poetyckich raczej klimatach. I to jest prawda. Tyle
tylko, ze 6w klimat poetyckiego wyciszenia nie jest wygene-
rowany fotoedytorsko na potrzeby takiego albumu, on tam, na
ulicach i placach Wenecji, po prostu istnieje, a kadry Pawla sg
tzw. smutng prawda, rodzajem refleksji o miescie podupa-
dtym, zagrozonym katastrofg ekologiczna. Tak wigc, jezeli
kto$ szuka¢ zacznie w tej ksigzce Wenecji picknej, ludnej i
beztroskiej (jaka pamigta z wiasnych wczesniejszych do-
swiadczen fotograficznych lub turystycznych) — ten srodze sig
zawiedzie. Glownym motywem obrazow Kosickiego, jakie
zbudowaly niestandardowg opowies¢ o wielkim i stawnym
miescie, jest cisza i zwyczajnos¢, jest szara codziennos¢ nad-
morskiej perty w trakcie nigdy si¢ nie konczacego sezonu. Oto
stowa autora zdje¢, ktéry wyjasnia 6w paradoks:

W przypadku tego miasta nie ma sezonowosci. Tam turysci
falami przewalajg sie niczym tsunami. Bylem tam w marcu,
kwietniu, maju, wrzesniu, pazdzierniku... A ,,cisza” na moich
fotografiach wynika z tego, ze poruszalem si¢ tam po Sciez-
kach wolnych od turystow, czesto o poranku oraz nocq. Wene-
cja jest miastem, ktore nigdy nie zasypia. Nocq panuje tam
cisza ztowroga, bo turysci najczesciej przyjezdzajq rano, a
wieczorem uciekajq z laguny na , kontynent”, czy tez na ol-
brzymie statki masowo tam przyplywajqce. Zeby sfotografo-
wac plac sw. Marka, ktory jest miejscem przepigknym, choé¢ w
dzien mozna go absolutnie znienawidzi¢, nalezy pojawiaé sig
tam bladym switem, najlepiej kiedy pada i jest chlodno. Kazdy
maoj pobyt w Wenecji kojarzy mi sig¢ z porannym wstawaniem i
pozZnym piciem wina...
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Przywotane przed chwilg zwyczajno$¢ i codzienno$¢ sfotogra-
fowane zostaly bez pospiechu, bywa ze w duchu Henri Car-
tier-Bressona (decydujgcy moment), ale i ze sporg doza ser-
decznosci okazywanej ludziom, przedmiotom i zwierzetom.
Gdyby ktos mnie spytal, jak mozna najkrocej zdefiniowac
zawarto$¢ albumu, odpowiedziatbym pewnie, ze wida¢ w tym
zbiorze r¢ke mistrza kadru ulicznego, ale i rgke fotografa,
ktory nie wstydzi si¢ poetyckiej zadumy. Jednym stowem —
liryczne antywidokowki.

Wenecki pejzaz miejski w wersji zaproponowanej nam przez
Pawla Kosickiego nie ma w sobie nic z dekoracji. Nie przy-
pomina scenografii dla odgrywanych tam nieustannie rytuatow
konsumpcji oraz szamanskich praktyk multiplikowania doznan
i obrazéw. Autor tych zdjg¢ nie bywa postancem z krolestwa
turystycznego kiczu. I chwala mu za to. Stazione di Venezia
jest propozycja dla tych, ktérzy nie godzg si¢ na globalizacj¢
pigkna, na zawlaszczanie ciszy, na wirtualng bylejako$¢.

Twarze jazzu. Fotografie z lat 1964-1973,
Poznan 2012, stron 60, fotografii 44. Egzemplarz podpisany
przez Autora.

Raczej nie podlega dyskusji fakt, ze ten album nalezat si¢ Ja-
nuszowi Nowackiemu od dawna. Dobrze si¢ bowiem dzieje,
gdy debiutancki, a z czasem poszerzany o kolejne sesje, cykl
impresyjnych portretow jazzowych, ktore powstaty w latach
1964 — 1973, zostaje zebrany, przejrzany i w autorskim wybo-
rze zaproponowany publicznosci fotograficznej. Takze tej
publicznosci, ktora z roznych powodow nie miata szansy zaj-
rze¢ na zadng z kilkunastu wystaw (miedzy rokiem 1964 a
2012) prezentujacych okotojazzowy dorobek fotograficzny
poznanskiego artysty. Wytacznie z kronikarskiego obowigzku

271



N LSS Pl PN K

TWARZE JAZZU

nalezy wspomnie¢ (bo rzecz jest powszechnie znana), ze mi-
1o$¢ Janusza Nowackiego do jazzu wynikata nie tylko z tegoz
koncertowej fotogenicznos$ci, bylta takze logicznym, cho¢ nie-
spodziewanym nastgpstwem zdarzen: od praktykowania w
muzycznym rzemiosle (perkusja w jazzowych ansamblach),
przez autorefleksje na temat swoich mozliwosci rozwoju mu-
zycznego, po fotografie tematycznie zaprogramowang na jazz
i portretowanie muzykow. Pisze zreszta o tym w swoim wstg-
pie (na stronie 5 albumu Twarze jazzu) Adam Sobota:

Portrety muzykow jazzowych, ktore Janusz Nowacki wykony-
wat od lat 60., dobitnie mowiq o tym, jak wielkie znaczenia dla
autora fotografii miat kontakt z tymi artystami. Znajdowat tam
wzorce osobowe, ktore inspirowaly go na roznych polach dzia-
talnosci. O formalnych walorach tych portretow w duzej mie-
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rze przesqdza to, ze powstaly w trudnych warunkach; w trak-
cie koncertow, przy ograniczonych mozliwosciach poruszania
sig, koniecznosci polegania na istniejgcym stanie oswietlenia i
przy wyczekiwaniu na nieliczne momenty pozwalajgce na do-
bre ujecie. Na podstawie osiggnietych rezultatow mozna po-
wiedziec, ze autor fotografii do maksimum wykorzystal nada-
rzajgce sie okazje zrobienia dobrego portretu, a jednoczesnie
potrafit w tych sytuacjach zaakcentowac te jakosci, ktore byly
dla niego najwazniejsze.’

Zeby zrozumieé, o jakiego typu jakosci upomina sie w swoim
tekécie Adam Sobota i dlaczego byly one dla Janusza Nowac-
kiego najwazniejsze, trzeba bylo uczestniczy¢ (ja miatem t¢
mozliwos¢) w czyms$ na ksztalt seminarium fotograficznego,
gdzie gtownym bohaterem zbiorowym byta wystawa ,,Twarze
jazzu”, a jej kuratorem i przewodnikiem po tematach — autor
zdje¢. Spotkanie, o ktorym mowa, odbylo si¢ w Poznaniu, w
siedzibie WBPiCAK, w ramach imprezy o zasi¢gu wojewodz-
kim, pod nazwa Spotkanie z fotografig (i konkursu Zdjecie
Roku). To whasnie tam i wtedy Janusz Nowacki przez godzing
moéwil o swoich portretach jazzowych i okolicznosciach ich
powstawania. Zebrana w sali mloda glownie publicznos¢ z
niejakim zadziwieniem przyjmowala do wiadomosci fakt, ze
te obrazy powstaty w latach 60. i 70. XX wieku, a ich autor
referuje poszczegélne historie tak obudowane szczegotami,
jakby stato si¢ to zaledwie wczoraj. Petna anegdot i ciekawo-
stek warsztatowych opowie$¢ zakonczyta sie fraza: ,,Oprocz
twarzy, instrumentéw i postaci, ktére pojawiaty si¢ w trakcie

5 Cytowany tutaj wstep Adama Soboty pt. ,,Muzyka z twarza” wielce intere-
sujacy jest takze z tego powodu, ze zawiera w sobie pewien szkic historycz-
ny. Jego idea zamyka si¢ w stowach: Znaczenia, jakie majq portrety muzy-
kow, znacznie wykraczajqg poza motywy indywidualnych zainteresowan, a
ich przyktady z ostatnich dekad sq wynikiem diugiej ewolucji tego typu
wizerunkow w historii sztuki. Jednym stowem, pouczajaca lektura.
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koncertow na scenie, zawsze takze chciatem sfotografowac
muzyke, czyli cos, czego sfotografowac ponoc¢ nie sposob”.

Na fotografiach w albumie Twarze jazzu mozna znalezé in-
strumenty, ludzi i... niemozliwa do sfotografowania muzyke.
Trzeba si¢ tylko dobrze przyjrze¢ i zaufaé intuicji artysty, o
ktorym Adam Sobota w cytowanym juz tutaj wstepie napisat:

Wielu znanych fotografikow ma w swoim dorobku tematy jaz-
zowe (...). Najbardziej znanym w Polsce specjalistq od portre-
towania muzykow jazzowych i rockowych jest Marek Karewicz
(...). Jednak Janusz Nowacki nie powiela spopularyzowanych
w ten sposob konwencji, chociaz uczyt si¢ na najlepszych do-
stepnych mu przyktadach polskich i zagranicznych fotografow.
Wypracowatl swoj wiasny styl i zastuguje z tego powodu na
odpowiednie uhonorowanie, jakkolwiek jazz byl dla niego
tylko jednym z watkow tworczosci. Opart sie przede wszystkim
na osobistym odczuciu tej muzyki, i — tak, jak w samym jazzie
— dokonal znaczgcej tworczej interpretacji zastanych standar-
dow.

Topografia ciszy, Wrze$nia 2012,
stron 160, fotografii 73. Egzemplarz sygnowany o numerze
129/300.

Z autorskiego wstepu wynika, ze cykl ,,Topografia ciszy” po-
wstal z inspiracji Ewy Kostotowskiej, kustosza Muzeum im.
Adama Mickiewicza w Smiclowie, a fotografowanie opusz-
czonych i zapomnianych dwor6ow i palacow byto dla Walde-
mara Sliwczynskiego, cytuje: Wspanialg przygodq i ogromng
przyjemnosciq. Paroletnie ,,drqzenie” tematu wymusito pra-
gnienie glebszego zapoznania si¢ z nim, dlatego z wielkim
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zainteresowaniem czytalem na temat ziemianstwa wielkopol-
skiego wszystko, co wpadto mi w rece. (...) W weekendy jezdzi-
lismy z zong po drogach i bezdrozach Wielkopolski w poszu-
kiwaniu siedzib ziemianskich. Przewodnikiem bylo nam mo-
numentalne opracowanie Marcina i Piotra Libickich, ,, Dwory
i patace wiejskie w Wielkopolsce”, ktorego wydanie z 2002 po
pewnym czasie catkowicie nam sie rozlecialo i trzeba byto
kupi¢ nastepne °.

Z zalozenia nie fotografowatem — pisze dalej we wstepie Sliw-
czynski — obiektow odnowionych (...), lecz raczej takie, ktore
sq w zlym stanie, poniewaz uznatem, iz takie obiekty sq najlep-
szq metaforg losu ziemian polskich w PRL. Dlatego tez bardzo
czesto zdarzalo sie, Ze jechalismy sto i wigcej kilometrow, bo
Libicki napisal: ,,obiekt u progu ruiny, dostepny z zewngtrz”,

¢ Waldemar Sliwezyfiski, Od autora, [w:] Topografia ciszy, s. 41 5.
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a na miejscu okazywato sie, ze dzisiaj jest tam pigkny hotel z
restauracjq lub okazala rezydencja otoczona plotem i grozny-
mi psami...

Z kolei Wojciech Wilczyk, autor jednego z dwoch tekstow
otwierajacych album, podkresla fakt, ze Sliwczynski podczas
swojej pracy na cyklem ,,Topografia ciszy” korzystat z wyda-
nego w 1912 roku albumu Leonarda Durczykiewicza ,,Dwory
polskie w Wielkim Ksigstwie Poznanskiem”. Wilczyk pisze
dalej: Pozostajqc bliski poetyce prac Bogdana Konopki, An-
drzeja Jerzego Lecha i Wojciecha Zawadzkiego, Waldemar
Sliwezynski zrealizowal obszerny topograficzny zapis, eksplo-
rujgcy bardzo konkretny i — co tu duzo mowié¢ — wazny dla
powojennej historii Polski temat, gdzie estetyczne walory po-
Jjedynczych kadrow (oraz architektury samych fotografowa-
ny7ch obiektow) tworzq wizualng narracje w gatunku fotoese-
ju'.

Wilaczony do albumu tekst Ewy Kostotowskiej towarzyszyt
pierwotnie katalogowi wystawy ,,Topografia niepamieci”, jaka
odbyta si¢ w czerwcu 2009 roku w Muzeum im. Adama Mic-
kiewicza w Smietowie. Zacytujmy z niego chociaz kilka zdan:
W latach 30. ubiegtego wieku Walker Evans i Dorothea Lange
wraz z grupq fotografow zrealizowali jeden z najwigkszych w
historii projekt, majgcy na celu ukazanie skutkow wielkiego
kryzysu, jaki nawiedzit Stany Zjednoczone. (...) Drugim, row-
nie znanym projektem fotograficznym, ktory torowal droge
fotografii dokumentalnej, byta imponujgca realizacja niemiec-
kich artystow — Bernarda i Hilli Becherow. Malizenstwo to
poswigcito cale swoje Zycie na stworzenie dokumentacji, be-
dgcej swoistq typologiq tradycyjnego budownictwa mieszkal-
nego oraz obiektow przemystowych, takich jak fabryki, wieze
wiertnicze, wielkie piece hutnicze, rafinerie czy kopalnie. (...)

" Wojciech Wilczyk, Topografia z historig w tle, [w:] Topografia ciszy, s. 9.
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Dzieki takim autorom, jak: Waldemar Sliwczyrski, Wojciech
Wilczyk, Ireneusz Zjezdzatka, Andrzej Slusarczyk czy Stawoj
Dubiel, otrzymalismy obszerne dokumenty, ktore wstrzqsajq,
zmuszajq do ujrzenia danej rzeczywistosci na nowo, sklaniajq
do reagowania i sqdzenia. Uczq nawigzywania glebokich,
bogatych w emocje i procesy intelektualne kontaktow z ze-
wnetrznosciq.

Inne, zupeklie prywatne emocje, jakie towarzyszyly autorowi
tego albumu podczas ostatniego etapu jego realizacji, zostaty
spisane i umieszczone na blogu. Oto wpis pierwszy, ktory
ukazal si¢ wraz z serig prywatnych zdje¢, typu silva rerum,
czyli kronika domowa:

Wezoraj po potudniu z poznanskiej drukarni Mos/Euczak przy-
Jjechat samochadd z tak diugo oczekiwanym tadunkiem!

Oglgdatem i oglgdatem... kilka razy. Potem czytalem i czyta-
tem wstepy... Porozsylatem w sSwiat sms-y i mms-y. Trzeba
dzieli¢ si¢ swojq radoscig... Az w koncu przyszedl czas na
konkrety: ciacha, herbate, kawe, piwo, wino i... cos do picia...
A dzisiaj od rana zaczela sie ciezka praca — numerowanie i
podpisywanie kazdego z 300 egzemplarzy. Jest co robi¢ — na-
prawde! Wydaje mi sie, ze udato mi sie zrobi¢ co$ dobrego.
Jestem bardzo szczeSliwy!

Jest taka jakq sobie zamarzytem: duza, pigknie wydrukowana i
zaprojektowana. Teraz Zatuje, ze ,, Cisza” nie wyszta w po-
dobnej postaci. Pudlo i luzne kartki to jednak nie to samo, co
ksigzka w twardej oprawie. Troche mi zal, ze coS si¢ skonczy-
to, bo ksigzka podsumowuje fajny czas, fajnego fotografowa-
nia. Na szczeScie mam przynajmniej dwa niezte — jak mi sie
wydaje — pomysty na nastgpne projekty, ktore zakoncze, rzecz

8 Ewa Kostolowska, Fotografia jako krytvka dewastacji, [w:] Topografia
ciszy, s. 10.
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oczywista, ksigzkq w twardej oprawie. Jutro zaczynam foto-
grafowanie do nowego cyklu — ,, Topografia ciszy” data mi
poteznego kopa.’

Przegladajac z uwaga wpisy na blogu, mozna doj$¢ do wnio-
sku, ze wraz z albumem ,,Topografia ciszy” dla Waldemara
Sliwczynskiego zakonczyt si¢ pewien znaczacy etap fotogra-
ficznej praktyki. Oto drugi wpis dotyczacy takze albumu, kto-
ry ukazat si¢ kilkana$cie dni pdznie;j:

Wracajqc do fotografii, to dokonatem zakupu kolorowych bion
5x7 cala. W Polsce okazalo sie to niemozliwe, wigc kupitem w
America, ale popatrzcie, ile mnie to kosztowato. Normalnie
szok! Porazajgce sq zwlaszcza koszty optat i podatkow. Dla-
czego panstwa sq takie pazerne i pobierajq tak wielki haracz
za to, ze Sliwczyriski cos sobie kupit u kogos tam?!

Teraz nie mam juz wymowki, kazde moje zdjecie musi byc
arcydzietem! Zeby sie chociaz negatyw zwrécit! Zamierzam do
Jjednej kasety wkiada¢ z jednej strony negatyw kolorowy, a z
drugiej negatyw czarno-biaty, aby to samo ujecie miato dwie
wersje. Boje sig tej konfrontacji, bo z jednej strony kocham
fotografie czarno-bialg, zarowno caly proces fotografowania,
reczng obrobke w ciemni, jak i odbitki na wystawie oraz publi-
kacje ksigzkowe. Oglgdanie takich obrazow sprawia mi wielkq
przyjemnosc. Ale z drugiej strony — lubig tez Burtynsky'ego czy
Nadeva Kandera i wielu innych, ktorzy pracujg w kolorze.
., Swiat jest kolorowy, a nie czarno-bialy” — powtarza mi cze-
sto corka i bezustannie namawia mnie na kolor. A ja, powtorze
to znowu, boje sie tego, bo nie mam specjalnego doswiadcze-
nia, a jak wiadomo, wszystko co nowe budzi lek. Jesli dwa-
dziescia lat myslates bardziej formq, kompozycjq, walorem,
fakturg, polcieniem, to nagle przejscie do myslenia plamami

® Pigtek, 30 listopada 2012; zrédto: http://sliwczynski.blogspot.com/
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barwnymi nie jest tatwe. Kolor to nie tylko pokolorowanie
fotografii czarno-bialej, to inne widzenie. Wymagajqce trenin-
gu. A jak tu tylko éwiczy¢ z kolorem, jesli btony tyle kosztujg?!
Tu trzeba od razu tworzy¢ dzieta.

Na razie nie naswietlitem jeszcze ani jednego listka, w zasa-
dzie odktadam w czasie kolorowq inicjacje, nawet jednej kase-
ty nie zatadowalem Portrg 160. Prawda jest tez taka, zZe nie
mam jeszcze zadnej kasety wolnej, we wszystkich mam niena-
Swietlony material czarno-bialy. Moze zamiast , spedzac”
Swieta jednak cos naswietle? Na pewno Czytelnicy tego bloga
bedq pierwszymi, ktorzy poznajq efekty mojego dziatania w
kolorze. Nie wiem, kiedy to nastgpi.

Przy okazji pytanie — czy zdjecia z ,, Topografii ciszy” bylyby
lepsze, gdyby byly kolorowe? Wiem, zZe trudno to sobie wyob-
razi¢, ale sprobujcie.

1% Wtorek, 18 grudnia 2012; zrodto, jw.
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Eryk? Prawdziwa sita spokoju

Rozmowa z ANNA IGNASINSKA-ZJEZDZALKA

— O Ireneuszu Eryku Zjezdzalce i jego tworczosci fotogra-
ficznej powiedziano i napisano juz dosy¢ duzo, choé za-
pewne nie wszystko'. Nasza rozmowa takze bedzie tylko
przyczynkiem w tej materii, gléwnie biograficznym, ale za
to informacje w niej zawarte pochodzg z pierwszej reki.
Cofnijmy sie zatem w czasie. Poznajesz sympatycznego
mlodego me¢zezyzng i prawdopodobnie jeszcze nie wiesz, ze
przynajmniej polowe jego Swiata, jego zycia okreSlaja
sprawy i rzeczy zwiazane z tym, co ukrywa si¢ pod stowem
fotografia. Pamigtasz, jak to bylo?

— Historia naszej znajomosci sigga dziesie¢ lat wstecz do mo-
mentu, gdy poznali§my si¢ na dobre i zte. Bylam wtedy mtoda
dziewczyna, uczennicg wrzesinskiego Liceum Ogdlnoksztatca-
cego. Pewnego dnia podszedt do mnie starszy ode mnie o pigé
lat chtopak i zapytal, czy moze mi zrobi¢ kilka portretow foto-
graficznych. Bylam bardzo onie$mielona, ale datam si¢ na-
moéwic. Sesja odbyla sie w tym mieszkaniu, w bloku przy uli-
cy Stowackiego 3, gdzie teraz siedzimy i rozmawiamy. Po-
niewaz Eryk nie rozdawat swoich prac, dostatam wtedy jeden
portret w prezencie. Reszta trafita do jego prywatnego archi-
wum. On potem fotografowat takze moja siostrg, a w ogole
byt to chyba czas, kiedy Eryk, bedac jeszcze na studiach,
mocno interesowat si¢ portretem. Ten epizod, bedacy poczat-
kiem naszej znajomo$ci, nie miat jakiej§ bardzo konkretnej
kontynuacji. Mowilismy sobie Cze$¢! na ulicy, albo spotykali-

! Patrz, np.: Kwartalnik FOTOGRAFIA nr 26-27/2008, s. 9 i 22-63; Ireneusz
Zjezdzalka, fotografie, Wydawnictwo KROPKA, Wrzesnia 2009, s. 7-48.
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Anna Ignasinska-Zjezdzatka z Autoportretem (2007) Ireneusza.
Fot. K. Szymoniak. Wrzesnia, 17. XI. 2012 r.
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$my si¢ na wystawach czy pokazach slajdow. Przy takich oka-
zjach wymienialiSmy po par¢ zdan i to bylo wszystko. Potem
nasze drogi si¢ rozeszly. Po paru latach, gdy w 2005 roku
wrocitam z Londynu, spotkali$my si¢ w stynnym wrzesinskim
AQQ — Rock'n'Roll Pub i w ten sposob znowu na jaki$ czas
podtrzymali$my znajomos$¢. Ja, co prawda, znowu wyjechatam
na poét roku, ale tym razem Eryk juz do mnie od czasu do cza-
su pisal. Nie byla to jakas$ intensywna korespondencja, jednak
byl to dla mnie znak, Ze jest zainteresowany podtrzymaniem
naszej znajomos$ci. Gdy mialam wracaé, dostatam od niego
esemesa, ze ,,wroce do catkiem zasniezonego kraju”, bo wtedy
byta wielka zima. Nasze spotkania zaczety si¢ od noworocznej
herbaty zielonej, a byto to 1 stycznia 2006 roku. I teraz, uwa-
ga, juz 13 lutego, w pociagu z Warszawy do Wrzeéni (wracali-
smy wtedy z jakiej$ wystawy w Yours Gallery), Eryk zapro-
ponowal, aby sakramentalne TAK padlo mi¢dzy nami jeszcze
w tym roku. Takie to byly, dosy¢ dla mnie niespodziewane,
o$wiadczyny. Poniewaz nie odmowitam, sprawy potoczyly sig¢
btyskawicznie. Juz w maju, troche szczgsliwym trafem, mieli-
$my wilasne mieszkanie, a we wrzesniu bralisSmy $lub.

— Z perspektywy minionych lat nadal wydaje ci sie¢, Ze to
byl szybki raczej rozwé6j wypadkow?

— Pamietam, Zze znajomi nieco si¢ dziwili, podkreslali wrecz
niezwykto$¢ naszego zwiagzku, wlasnie ze wzgledu na t¢ szyb-
ko$¢ rozwoju wypadkéw. Ale ja dzisiaj doskonale rozumiem,
skad owa szybko$¢ si¢ brata. Najwyrazniej podskdrnie czuli-
$my, ze mamy przed sobg bardzo malo czasu. Nie szarpaty
nami zadne watpliwos$ci. To, ze chcemy zy¢ razem, bylo dla
nas po prostu oczywistoscia.

— Jak postrzegalas wtedy jego aktywnos¢ fotograficzna?
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— Mnie zawsze fascynowato w ludziach to, ze potrafili rozwi-
na¢ w sobie jakie§ tworcze pasje. Przypadek Eryka byl dla
mnie czym$ bardzo pozytywnym i niezwykle ciekawym. Poza
tym fotografia zawsze mnie pociggala, podobata mi si¢ jako
wyraz ekspresji artystycznej, w sensie wylgcznie estetycznym.

— Od poczatku waszej znajomosSci rozmawialiScie o foto-
grafii?

— Ja prébowatam, ale dochodzito niekiedy do $miesznych sy-
tuacji, bo gdy o jakim$§ zdjeciu mowitam, ze jest ,tadne”, to
Eryk wtedy zatamywat rece i stwierdzat: ,,Ania, o zdjgciu nie
mozna powiedzie¢, ze jest tadne”. JezdziliSmy tez razem na
festiwale fotograficzne, na przyktad do Krakowa i do War-
szawy. Zazwyczaj wtedy bywalo tak, ze wystawa, ktora mnie
si¢ podobata dla Eryka byta zupeinie nieciekawa. Natomiast
co$, co dla mnie bylo wielka abstrakcja, dla niego byto czyms
bardzo istotnym. Jednym stowem, troch¢ si¢ w tej mierze
przekomarzali$my, ale zawsze na wesoto.

— A jak to bylo wcze$niej, zanim zaczeliScie wspolnie by-
wa¢é w galeriach i na festiwalach?

— Eryk byt niesamowicie skromny. Nigdy nie méwit o sobie.
Wiedziatam wigc, ze co$ robi, ale nie wiedziatam doktadanie,
co to jest. Dopiero dzieki Internetowi i wyszukiwarce odkry-
walam to, jak duzo on robi w fotografii, co robi oraz to, gdzie i
jakie ma wystawy. Pdzniej bratam juz w tym wszystkim czyn-
ny udzial, wlacznie ze wspdlnym wieszaniem wystaw. Na
przyktad, gdy na festiwalu w Krakowie Eryk mial wystawe,
okazato si¢, ze miejsce, w ktérym ma si¢ ona odby¢, bylto za-
mknigte jeszcze na godzing przed wernisazem. WeszliSmy tam
dopiero pot godziny przed rozpoczeciem spotkania i probowa-
liSmy wszystko powiesi¢. Bylo tam jeszcze kilku fotografow,
ktorzy takze musieli zdazy¢, wigc nastgpita ogdlna wymiana
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drabin, mtotkéw i1 sznurkéw. Pamigtam, ze ludzie, ktorzy
przyszli na wernisaz, juz si¢ gromadzili w galerii, a my wcigz
whbijaliSmy ostatnie gwozdzie. Na pewno jednak juz wtedy,
gdy dobrze poznawatam jego $wiat, ta przedziwna skromnos¢
Eryka byla czym$ pigknym i niesamowitym. Zazwyczaj jest
tak, ze osoba odnoszaca jakie$ sukcesy nie ukrywa tego, a
nawet si¢ z tym obnosi, a on to wszystko przed otoczeniem
ukrywal. Pamigtam, ze kilka razy na wakacjach, podczas roz-
moéw z nowopoznanymi ludzmi, ktérzy pytali nas o to, czym
si¢ zajmujemy, Eryk niezmiennie odpowiadal, ze pracuje w
drukarni, co zreszta byto prawda. I to byto tylko to. On nigdy
nie zdradzal Zadnych szczegéldow na temat swojej profes;ji.
Nawet jego rodzice, jego siostra i wszyscy inni z najblizszego
otoczenia, o sukcesach, wystawach czy nagrodach dowiady-
wali si¢ zazwyczaj z gazet. Nigdy po powrocie z pracy nie
opowiadat, co go tam spotkato mitego. Ludzie zazwyczaj ta-
kimi sprawami dzielg si¢ z najblizszymi, a on wlasnie nie na-
rzucat si¢ rodzinie ze swoimi sprawami.

— Po prostu nie byl meczacy w opowiadaniu o sobie, jak to
niejednokrotnie zdarza sie artystom.

— Oddzielal zycie zawodowe od zycia prywatnego, ale z dru-
giej strony ta prywatno$¢ byla jednak nasigknigta fotografia.
Przychodzit weekend, to zazwyczaj wsiadaliémy razem do
samochodu w poszukiwaniu miejsc, ktére mozna sfotografo-
wacé. Serce mi zawsze walito, gdy Eryk wchodzit do tych czg-
sto zrujnowanych budynkéw, bo nigdy nie bylo wiadomo, na
kogo tam trafi, albo co mu spadnie na gtowe. W ostatecznosci
wiekszos$¢ tych miejsc nie nadawata si¢ do dziatan fotogra-
ficznych, co bardzo go draznilo. Zastanawiat si¢, dlaczego
ludzie potrafig r6zne obiekty doprowadzi¢ do kompletnej rui-
ny. A jezeli nie wyjezdzaliSmy na weekendowe wyprawy w
poszukiwaniu interesujacych kadrow, to zazwyczaj Eryk
wchodzil do tego mieszkania i zamykat si¢ w ciemni. W jesz-
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cze innej wersji z Waldkiem Sliwczynskim pracowat w week-
endy nad kolejnym ich wspdlnym projektem. Tak wigc zycie
fotograficzne nie istnialo w jego domowych opowiesciach, ale
ono stale tutaj, w naszym wspdélnym bytowaniu, istniato. Pa-
mictam wieczory, gdy Eryk pisatl teksty na swoim blogu, ale i
dla ,,Kwartalnika Fotografia”. Ja mu tego bloga ttumaczylam
na angielski, bo zalezatlo mu na tym, aby teksty, ktére tam
umieszczal, byty w wersji dwujezycznej. W ten sposob Eryk
kontaktowat si¢ z szeroko rozumianym $wiatem fotograficz-
nym, wykorzystujac w tym celu medium Internetu.

— Wchodzac coraz glebiej w Swiat fotografii jako takiej
oraz w Swiat fotografii Eryka w szczegolnos$ci, zadawalas
mu jakie§ pytania majace poméc ci w zrozumieniu tego
Swiata?

— To bylo nieuniknione w naszych rozmowach. I wiem, ze tak
wlasnie bylo. Nie potrafie jednak dzisiaj zrekonstruowaé
szczegotow tych rozmow i konkretdow z moich pytan. Na pew-
no zadawatam mu pytania w rodzaju: Dlaczego to zdj¢cie jest
dla ciebie wazne?, albo: Co miates na mysli realizujac ten
cykl? Jego odpowiedzi, do ktérych podchodzit bardzo powaz-
nie, byly zazwyczaj tak obszerne i skomplikowane, ze w kto-
rym$§ momencie przestawalam za nim nadgzaé. Zrozumiatam
wtedy, ze banalne z pozoru obrazy fotograficzne zawieraty w
jego rozumieniu wiele istotnych znaczen, po estetyke japonska
wlacznie. C6z, trzeba bylo znaé r6zne konteksty kulturowe i
cywilizacyjne, ze pojac sens i glebi¢ jego wywodow.

— W tym momencie warto przypomnieé, ze Eryk po stu-
diach byl wyksztalconym umyslem S$cistym, a tutaj tak
gleboko wchodzac w istote znaczen obrazu fotograficznego,
musial przej$¢ niezla edukacje¢ humanistyczng i artystycz-
na. Musial duzo czytac i stale poszerza¢ swoj aparat poje-
ciowy.
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— Faktem jest, ze z tego obszaru tematycznego stale jakie$
ksigzki zamawial, kupowal, czytat i zglebial. To byly jego
codzienne lektury A jest tego naprawdg sporo. Ostatnig ksigz-
ka, z ktorej bardzo si¢ cieszyl, i ktorg przed sama $miercig
uwaznie badat, byt album Johna Daviesa’. Do dzisiaj mam
przed oczami obraz Eryka, gdy doktadnie przyglada si¢ foto-
grafiom Daviesa z tego albumu, fotografiom, ktére go bardzo
interesowaly.

— Kiedy w tym pokoiku zaczela si¢ wasza znajomo$é i wza-
jemna fascynacja, to pewnie szybko zorientowalas sie, Ze z
kimS$ takim, jak Eryk, nie mozna si¢ nudzi¢.

— W tej sytuacji nie dziwito mnie, ze Eryk poswieca fotografii
caly swoj wolny czas, bo to byla jego pasja. Jednoczesnie
podkreslat, ze teraz, kiedy jesteSmy razem, to wszystko ma
wigkszy sens. Malzenstwo byto dla niego dopetnieniem, takze
okazja, aby obdarowywa¢ swa pasjg i mnie. To dawalo mu
poczucie szczgscia. Co wazne, Eryk byt rozsagdny w tej swojej
pasji 1 mitosci do fotografii. Nigdy nie musiatam z nig konku-
rowac o jego wzgledy. Gdy bylisSmy gdzie$ razem, to najpierw
byliSmy tam z sobg. Fotografia, jako pasja Eryka, nigdy nie
stanowita dla mnie zagrozenia. Byto to wida¢ zwtaszcza pod-
czas naszej podrézy do Australii. Pobyt tam sprawiat mu wiel-
ka frajde i nie wiazat si¢ wcale z namigtnym fotografowaniem.
Owszem, w ktérym$§ momencie umowit si¢ w Sydney, w tam-
tejszym Centrum Fotografii’, z dyrektorem placowki. Zwie-
dzali$my to Centrum razem, a potem pan dyrektor wymienit

2 Chodzi o wydany w roku 2006 album ,,The British Landscape”. Patrz:
Wojciech Wilezyk, Jak wyglgda ,, brytyjski pejzaz”? John Davies w poznan-
skiej galerii PF, John Davies — ,,Krajobrazy miejskie / Urban Landscapes”.
Galeria Fotografii, trwa od soboty, 17 maja 2008 do piatku, 13 czerwca
2008. Zrodto: http://www.obieg.pl/recenzje/4202

3 Australian Centre for Photography, 257 Oxford Street Paddington NSW
2021 Australia.
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si¢ z Erykiem namiarami i adresami, czego nastepstwem byla
wspotpraca z , Kwartalnikiem Fotografia”. Osobiscie pamig-
tam to miejsce, bo Centrum Fotografii potozone jest przy
Oxford Street, a od niej z kolei odchodzi mnoéstwo uliczek,
przy ktorych znajduje si¢ wiele matych, czesto zabawnie ukry-
tych galerii. A w tych galeriach ogladaliSmy takze wystawy
fotografii®. Jest to w sumie miejsce niezwyklej urody, ktore
zawsze juz pozostanie w mojej glowie. Ale wracajac do same-
go Centrum, to Eryk nie omieszkal tam zostawi¢ ptyt CD ze
swoimi fotografiami. Réwniez tam odbylto sie spotkanie z
fotografem Henri Van Noordenburg z Queensland. Tam takze
dziata Centrum Fotografii, z ktérym Eryk mial kontakt po-
przez pracujagca w tym Centrum fotografke Renate Buziak. To
bylo niewatpliwie cickawe spotkanie dwoch fotografow —
Polaka i Australijczyka — a kazdy z nich opowiadal miedzy
innymi o tym, jak powstaja jego zdjecia. Eryk bardzo byt za-
dowolony z tego spotkania. Reasumujac: fotografia zawsze
gdzie$ tam byta obecna w czasie tej podrdzy, ale ja nigdy nie
czutam si¢ przez nig zdominowana czy zagrozona. Eryk zresz-
ta doskonale rozumiat, ze ja takze mam swoj $wiat 1 potrzebny
jest mi do zycia okres$lony margines prywatnosci.

— To mieszkanie-kawalerka, w ktérym teraz rozmawiamy,
bylo miejscem, ktore znalem wcze$niej z opowiadan poety
Krzysztofa Grzechowiaka. On mieszka po sasiedzku, dwa
bloki dalej, i przez kilka lat przyjaznil si¢ z Erykiem,
glownie ,,po linii” literackiej. Napisal zreszta interesujacy
tekst do albumu ,,Swiatla Fary”, ktéry ukazal sie w 2007
roku. Nie ulega jednak watpliwoSci, Ze to male mieszkanie,
jak i to duze, juz wasze wspolne mieszkanie, bylo Swiad-
kiem wielu innych spotkan, przede wszystkim z fotografa-
mi.

* To nagromadzenie galerii i galeryjek ma by¢ moze takze zwigzek z faktem,
ze w poblizu, rowniez przy Oxford Street, znajduje si¢ National Art School.
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— Tak faktycznie bylo. Jezeli juz do Wrzesni przyjezdzali fo-
tografowie na jakie§ wigksze imprezy, to Eryk nigdy ich nie
zaniedbywat 1 zapraszat na spotkania do naszego domu. Bar-
dzo dobre kontakty utrzymywat wiec na przyktad z Wojtkiem
Wilezykiem, co z kolei owocowalo tym, ze gdy juz pojechali-
smy do Krakowa, to oni obaj takze tam prowadzili diugie
rozmowy o fotografii. Bardzo dobrze si¢ dogadywali. W tych
samych, przyjacielskich klimatach pojawial si¢ u nas takze
Jurek Wierzbicki i pan Bogdan Konopka z zong.

— A Andrzej Jerzy Lech?

— Z tej znajomosci pamigtam tylko tajemnicze telefony z dale-
kiej Ameryki i dlugie telefoniczne rozmowy Eryka z panem
Andrzejem.

— Nazwisko Krzysztofa Jureckiego tez zapewnie nie jest ci
obce.

— O tak, tyle tylko, ze pana Krzysztofa poznatam dopiero po
$mierci Eryka. Wiem jednak, ze dzwonili do siebie, a Eryk
podczas pobytow w Lodzi, bywal zapraszany do panstwa Ju-
reckich na kolacje. Te ich kontakty byly na tyle dobre, ze wy-
wotywaty drobne spory migdzy Erykiem a Wojtkiem Wilczy-
kiem, ktory z kolei miat inne, niz Eryk, zdanie na temat pana
Jureckiego. Pamigtam, ze Eryk podczas takich dyskusji z Wil-
czykiem zawsze bronil pogladéw pana Jureckiego. Warto tu
jeszcze wspomnie¢ o Magdzie Wroblewskiej z Warszawy,
ktora jest historykiem sztuki i pisze teksty o fotografii. Z nig
Eryk takze bardzo dobrze si¢ rozumiat. Kazdy nasz wyjazd do
Warszawy konczyt si¢ ich dlugimi rozmowami o fotografii.
Oczywiscie do tego grona przyjaciol Eryka trzeba doda¢ na-
zwisko Renaty Budziak z Queensland oraz pania Eve Rubin-
stein, z ktérg utrzymywat bardzo bliski kontakt. To od niej
splywaly do Eryka zaproszenia na wystawy, z tradycyjnym
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dopiskiem: ,,Szkoda, ze to tak daleko”. Duzo blizej byt nato-
miast Maciek Szymanowicz, z ktérym Eryk przyjaznit sie,
spotykat, korespondowat i wymieniat opinie. To jemu wiasnie
postanowit przekazaé ostatnig swoja probke zdje¢ od ,,mtode-
go zdolnego”.

— Nalezy si¢ domyslaé, ze Eryk wszystkich tych ludzi po-
znal najpierw w poznanskiej Galerii PF, u Janusza No-
wackiego, a potem podtrzymywal te znajomosci za sprawa
»Kwartalnika Fotografia”, ktorego wydawca od poczatku
istnienia, a obecnie takze redaktorem naczelnym, jest
Waldek Sliwczynski.

— Tak wiasnie byto. Poza tym Eryk mial niezwyklg zdolnosé¢
przyciagania tych wszystkich ludzi do siebie i do okreslonych
idei realizowanych albo poprzez Galerig, albo poprzez Kwar-
talnik. Jednoczesnie nigdy nie wykraczatl w tych kontaktach,
ani na stopie oficjalnej, poza swoja przystowiowa skromno$¢.
To sprawialo, ze ludzie chcieli z nim wspotpracowaé, a ci,
ktorzy nie znali jego pasji i jego dorobku, nigdy pewnie nie
wpadliby na to, ze ten zwyczajny, sympatyczny czlowiek jest
osobg znang w kraju i na §wiecie. We Wrzeéni pewnie do dzi-
siaj wickszo$¢ mieszkancow nie zdaje sobie sprawy z tego,
kim byt, czym si¢ zajmowat i jakie sukcesy odnosit Ireneusz
Zjezdzalka.

— Zdarzalo si¢, ze Eryk wracal w rozmowach do czasu,
kiedy byl asystentem Janusza Nowackiego w Galerii PF?

— Z tego, co pamigtam, wynika, ze zawsze bardzo sobie cenit
pana Nowackiego i zawsze wypowiadat si¢ 0 nim z ogromnym
szacunkiem. Jestem przekonana, ze wspotpraca z panem No-
wackim i praca w Galerii PF byla zrédtem wielu jego pdzniej-
szych inspiracji, byla tez czasem, kiedy zaczely ksztaltowac
si¢ jego poglady na fotografie. Z tymi doswiadczeniami i kon-
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taktami, jakie wynidst z Galerii, w miare pewnie i w pelni
swiadomie mogt wejs¢ w obszar dziatalno$ci redakcyjnej przy
Kwartalniku i wydawniczej, gdy KROPKA zacze¢ta drukowac
pierwsze albumy monograficzne. Nic wigc dziwnego, ze zaw-
sze mile wspominat czas spedzony u boku pana Nowackiego.
A pan Nowacki takze nie zapomina o Eryku, bo nie tylko
wspomina go podczas swoich réznych wystgpien publicznych,
ale takze co jaki$ czas, gdy si¢ spotykamy, przywozi jakie$
zdjecia, czy inne materialy zwigzane z dziatalno$cia Eryka.

— Drugim dobrym duchem, dzi¢ki ktéremu Eryk rozwingl
skrzydla, jest bez watpienia Waldek Sliwczynski. On takze
zawsze podkreslal zashugi Eryka dla fotografii i nieustajaco
kultywuje pamieé¢ o nim. Jak bardzo, twoim zdaniem,
wazne bylo dla Eryka to, Ze mogl po powrocie do Wrze$ni
zajmowac sie fotografia na Kilku polach jednocze$nie —
jako redaktor, animator dzialan wydawniczych i prakty-
kujacy fotograf?

— To musiata by¢ sytuacja nie do przecenienia. Pan Sliwczyn-
ski dat Erykowi nie tylko etat w swojej firmie, ale przede
wszystkim stworzyt mu mozliwosci dalszego rozwoju i pozo-
stawania w krggu pasji, ktora kochat i ktora go pochtaniata. To
si¢ nie brato znikad. W koncu najwazniejszego czasopisma
fotograficznego, jakie ukazuje si¢ na rynku polskim, nie odda-
je si¢ w rgce osoby przypadkowej, bez jakiegokolwiek do-
swiadczenia w branzy lub zwyczajnie niezdolnej do udzwi-
gnigcia czego$ tak powaznego, jak redagowanie Kwartalnika.
Tak wiec wniosek jest prosty: pana Sliwczynskiego i Eryka
musiaty taczy¢ wspolna przygoda z fotografia, przyjazn, wiara
we wlasne sily i wzajemne zaufanie.
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— Eryk byl wrze$nianinem nie tylko z urodzenia, ale i z
wyboru. Artysci uciekaja do wielkich miast, aby tam szu-
kaé swojego szczesScia. A Eryk?

— On nigdy nie odczuwal checi dziatania poza Wrze$nig. Tu,
w sensie zawodowym, dzigki panu Waldkowi znalazt wszyst-
ko to, co byto mu potrzebne do szczescia. Nie ciggnela go
Warszawa, nie mial parcia na szklo, nie zastanawial si¢, czy
gdzie indziej] mogt osiagnaé wiecej w sensie artystycznym.
Nigdy wiec nie musiatam mysle¢ o przeprowadzce do innego
miasta i nie musiatam szuka¢ powodow, dla ktorych takie
przeprowadzki miatyby sens. Tu si¢ czut dobrze i to miejsce
spelnialo wszystkie jego oczekiwania. Jednoczes$nie, co waz-
ne, nie zamykat si¢ w kregu wytacznie spraw wrzesinskich.
Przez pewien czas byl wykladowcg w warszawskiej Wyzszej
Szkole Fotografii, co tez mu dawato wiele satysfakcji. Na
poczatku byt stres, jak to tam bedzie, ale szybko sie okazato,
ze ma $wietny kontakt ze studentami, ze studenci go lubig i
chetnie stuchaja tego, co ma im do powiedzenia. Chetnie z
nim rozmawiaja o swojej fotografii. To byto ciekawe dla niego
doswiadczenie. Ktory$ z profesoréw nawet sugerowat Eryko-
wi, aby pomyslat o napisaniu doktoratu. I to mogto i$§¢ w tym
wlasnie kierunku, bo widzialam, ze bardzo go to wszystko
fascynowato i powaznie zaciekawito. P6zniej, z powodu cho-
roby, nie byto juz kontynuacji tego watku. To, ze byt cztowie-
kiem niezwykle skromnym, nie zmienia faktu, ze — a bylam
tego kilka razy $wiadkiem — publiczne wystgpienia przycho-
dzity mu ze sporg latwoscia, gdyz cechowata go takze spora
kompetencja. Domniemywam wigc, ze w roli wyktadowcy
mogt sprawdzaé si¢ przez wiele dhugich lat.

— Ja znam gléwnie jego wypowiedzi pisemne. Przypo-
mnijmy wiec, ze prowadzil bloga pod nazwa Proces Natu-
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ralny, ktéry zreszta do dzisiaj wisi w Internecie’, pisal tek-
sty krytyczne i teoretyczne, nie stronil od recenzji i reflek-
sji okolofotograficznej, a ostatnio takze przygotowywal
wyklady dla studentéw. Zastanawia mnie, czy on to
wszystko systematycznie spisywal (na przyklad w regular-
nie prowadzonym dzienniku intelektualnym) i gromadzil z
mysla o jakiej$ publikacji?

— Niestety nie. A szkoda, bo naprawde mial wiele bardzo inte-
resujacych przemyslen. By¢ moze odkladat to wszystko na
czas, gdyby podjal wyzwanie i zaczat pisa¢ doktorat. Ale co6z,
nie byto mu dane. Jedyne, co pozostato z materii fotograficz-
nej, ktora do tej pory nie ujrzata $wiatta dziennego, to fotogra-
fie z zaczgtych i1 planowanych projektow. Dwa lub trzy takie
cykle juz odnalaztam, kolorowe jak i czarno-biate. Migdzy
innymi Skorzecin 1 ogrodki dziatkowe po sezonie.

— Praktyczny wymiar uprawiania fotografii. Gdzie Eryk
trzymal swoje negatywy i aparaty?

— Negatywy znajduja si¢ tutaj, w szczelnie zamknigtej szafie,
aby nie dopadly ich wilgo¢ i1 kurz. Takze tutaj, w tazience,
byla jego ciemnia. Tutaj, jak wida¢, zabezpieczone folia, stoja
wszystkie jego wystawy. Aparaty, ktore uzywat, przechowy-
wat w naszym wspolnym mieszkaniu, a nigdy si¢ nie rozsta-
wat z jednym z nich. Trzymal go w matym, jasnym plecaku.
Aparat ten zawsze byt zawinigty w czapke z grubej dzianiny.
Teraz jest zamknicty w jednej z szaf tego mieszkania. Oto on.

— Co my tu mamy? Srednioformatowa, dwuobiektywowa
lustrzanka Mamiya C330. Bardzo dobry aparat z kwadra-
towa klatka i korbka, ktéra ulatwia prace. Na réznych

> http://zjezdzalka.blogspot.com/
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forach uzytkownikéw ten model ma bardzo dobre notowa-
nia.

— Tutaj, w tym mieszkaniu, wszystko trwa zatrzymane w dniu,
gdy Eryk odszedt. Niczego tu nie ruszam i nie zmieniam. Tyl-
ko pan Waldek czasem tutaj zaglada w poszukiwaniu jakichs$
potrzebnych mu prac Eryka. W zasadzie tylko on wie gdzie i
czego szukaé. Podobnie bylo w naszym wspdlnym mieszka-
niu, gdzie dopiero po trzech latach od $mierci Eryka zrobitam
maty remont. Wczesniej wszystko trwalo na swoich miej-
scach, jak w zatrzymanym czasie, jak na fotografii. I ja si¢
dobrze czutam w tej przestrzeni, ktéra w kazdym szczegole
wypetiona byta Erykiem.

— Po Eryku zostaly takze jego autorskie albumy, ktérymi
dzisiaj zachwycaja si¢ nie tylko historycy fotografii. Jak on
traktowal te wydawnictwa w czasach swojej aktywnosci
tworczej?

— Kazdy kolejny album bardzo go cieszyl. Powtarzat zawsze,
ze cztowiek przeminie, a ksigzka zostanie na dtugie lata. Dazyt
wigc do tego, zeby zamykac¢ swoje cykle i podsumowywac je
nie tylko wystawa, ale i publikacjg. Z tego samego powodu
takze katalogi z wystaw byly dla niego wazne i cenne. Gdy
patrz¢ na to dzisiaj, to rozumiem, jak wazne sa dla fotografa
wszelkie wydania ksigzkowe i albumowe. Dzigki tym wszyst-
kim publikacjom twoérczo$¢ Eryka nie bedzie ulegata rozpro-
szeniu. A poza tym nasza corka, gdy w przysztos$ci zechce
zbadac¢ $wiat fotograficzny swojego ojca, to bedzie miata go w
zasiegu reki. Dlatego tez zbieram i gromadze kazdy slad wy-
dawniczy, zeby nic mi nie umkneto.

— A inne pasje Eryka. Wiem co nieco o muzyce i literatu-
rze. O podrézowaniu juz mowiliSmy.
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— Poza fotografig najwazniejsza byta dla niego muzyka. Prze-
jat to w genach po utalentowanym muzycznie ojcu Ryszardzie.
Byt taki czas, gdy Eryk mial swodj zespot, a ostatnio chciat
nawet do tego wroci¢. Byl juz nawet umoéwiony na pewne
dziatania muzyczne ze swoim kolega Arturem Pruchniewi-
czem. Pamigtam, ze rozmawiali o tym, co$ tam ustalali i byli
na prostej drodze do reaktywacji zespohu. Kilkanascie dni
przed $miercig dostarczono Erykowi gitarg akustyczng, o kto-
rej marzyt i ktora sobie zamowit. Zdazyt wziac ja do reki chy-
ba ze dwa razy.

— Jezeli fotografia, w sensie przekazu, jest cisza, to muzyka
dawala mu zupelnie inne mozliwosci. Muzyka i tekstem
mogl wypowiedzie¢ si¢ na innym poziomie komunikacji z
otoczeniem.

— A robit to dobrze, bo byt uzdolniony wokalnie. Tak zreszta
spedzat niejednokrotnie wolny czas, Spiewajac, grajac na gita-
rze, albo stuchajac swoich ulubionych gitarzystow i wokali-
stow. Niemal do konca prosit o wlgczanie utworow Neila Yo-
unga i Toma Petty'ego. Bardzo lubit tez rosyjskich wykonaw-
cow, z radoscig stuchat grupy Leningrad i Sznurowa. Fascyna-
cje tym wykonawca dzielil zreszta z Wojtkiem Wilczykiem.
To byty jego ulubione klimaty muzyczne. A literatura? Intere-
sowat si¢ w literaturze tym, co mozna bylo potaczy¢ z fotogra-
fia, czyli poezja i proza poetycka, ale sam zglebiatl przede
wszystkim literature fachowa, dotyczaca fotografii.

— Wasza wyprawa do Australii byla momentem, gdy zacze-
liScie planowa¢ kolejne podroze, w inne rejony Swiata?

— Poniewaz w Australii mam siostrg, to powtdérna wyprawa na
ten kontynent byla bardzo prawdopodobna. Eryka jednak poza
tym pociagat stowianski Wschod, czyli Rosja. Pamietam, ze
fascynowali go ludzie, ktorzy tam mieszkajg. W koncu miat
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tam kilka wystaw i przyjaznil si¢ z rosyjskimi fotografami.
Podkreslat wiele razy fakt, ze dobrze ich rozumie i ze §wietnie
si¢ z nimi dogaduje. Eryk cenit sobie prostote i mysle, ze ta
prostota go na Wschodzie pociggata. Opowiadat czesto o tym,
jak to wygladato, gdy mial tam wystawe 1 mieszkal w jakims
mieszkanku na 16zku polowym, a positkiem byla pieczona
kasza gryczana z cebulg. Bardzo mu to zasmakowato, wigc
przeniost to danie do swojego jadtospisu. Zreszta Eryk byt
dobrym kucharzem, uwielbial eksperymentowaé¢ z nowymi
potrawami, a smak wymyslonej przez niego zapiekanki z
ziemniakow czuje¢ do dzi§. Prywatnie Eryk i jego rosyjscy
przyjaciele mieli pewne hobby. Polegalo ono na wymianie
ulubionych alkoholi, ktére wzajemnie sobie cenili i polecali.
W kazdym razie predzej czy pdzniej pojechalibysmy do Rosji
razem. Eryk chetnie bywal takze na festiwalach fotograficz-
nych u naszych potudniowych sasiadow. Raz byl, jako recen-
zent, w Stanach Zjednoczonych, na duzej imprezie fotogra-
ficznej. Pojechal tam zupeinie sam i §wietnie sobie poradzit,
bo rozmawiat po angielsku, udzielajac wskazéwek mtodym
fotografom. Dzigki temu tez nawigzat nowe kontakty.

— Jednym slowem, byl niezwykle pracowitym, a przy tym
utalentowanym i twérczym czlowiekiem. Podsumujmy: na
etacie u Waldka Sliwczynskiego mial co robié (udzielal sie
przy ,,WiadomosSciach Wrzesinskich”, redagowal ,,Kwar-
talnik Fotografia”, zajmowal si¢ ksiazkami fotograficzny-
mi, w ramach Wydawnictwa KROPKA), interesowal si¢
muzyka (takze jg uprawial), pisal duzo do ,,Kwartalnika”
o fotografii (ale nie tylko tam), prowadzil bloga, korespon-
dowal z wieloma fotografami na calym $wiecie, a poza tym
stale fotografowal, realizujac kolejne cykle i projekty.
Ogromnie tego duzo, jak na jedno krotkie Zycie.

— A przy tym wszystkim Eryk nigdy nie narzekal, nie maru-
dzit, nie kaprysit. Wyglada wiec na to, ze musiato go zadowa-

298



la¢ i satysfakcjonowac zycie wypetnione tyloma réznymi dzia-
faniami i1 sprawami. Nie jest to dzisiaj postawa powszechnie
spotykana. On po prostu doceniat to, co dostat od losu, szano-
wal miejsce swojej pracy i potrafil cieszy¢ si¢ kazda chwilg. Ja
zawsze $mialam sig, ze los obdzielil nas niesprawiedliwie, bo
na niego spadly wszystkie talenty, a na mnie zaden. Do tej
uogolniajagcej refleksji o bogactwie jego osobowosci warto
doda¢ jeszcze jeden konkret: mial w sobie niesamowity spo-
koj. Pamigtam, ze do wszystkiego podchodzit ze stowami
,»1ylko spokojnie”. Dzigki temu obcy byt mu stres typowy dla
ludzi zagonionych i negatywnie nakrgconych. Pewnie dzigki
temu wlasnie az tyle rzeczy udawato mu si¢ zrealizowac¢. Ta
sita spokoju przeszta z Eryka na mnie, wigc i za to jestem mu
wdzieczna. Ten jego spokdj, ktorym wszystkich zarazat, spra-
wil, Ze nasze wspolne zycie bylo pigkne, dobre i pelne rado-
snego wyciszenia. Dla Eryka tez bylo wazne, ze w tym krot-
kim czasie naszej wspolnoty pojawita si¢ Idalia, ze doskonale
si¢ rozumieli$my, ze zwornikiem tego wszystkiego byta mi-
os¢. Kiedy przyszedt moment, Ze jego choroba zdominowata
wszystko inne, to wiasnie te dobre strony naszego zycia dawa-
ly nam sit¢ do dalszego trwania. Potem zostaje juz tylko mi-
os¢ i1 choroba. Kiedy przejdzie si¢ przez co$ takiego, to czto-
wiek zawsze juz wie, czym s3 tego typu sprawy i uczucia. W
tej chorobie dla Eryka bylo bardzo wazne to, ze jest kochany i
ze ma pelng tego swiadomosé. Na koniec, gdy zostaliSmy sami
z nagg choroba, odchodzit z poczuciem, ze to wszystko, co si¢
zdarzyto w jego krotkim zyciu, miato gleboki sens. Owszem,
to wszystko, co si¢ zdarzyto, jest tragiczne i straszne, ale z
drugiej strony takie do$wiadczenie jest niesamowitym aktem
doznawania czystej mitosci. Bo tam juz na nic innego nie byto
miejsca.

© Anna Ignasinska-Zjezdzataka
© Krzysztof Szymoniak
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Ponizej prezentujemy nigdy wczesniej niepokazywane i nie-
publikowane fotografie Ireneusza Zjezdzatki. Ta prezentacja
odbywa si¢ za zgodg rodziny Eryka i po konsultacji z Walde-
marem Sliwczynskim, kuratorem Jego spuscizny. Wszystkie
fotografie pochodzg z cyklu ,,749 metrow rzeki” — Wrzesnia
2005. Dokumentuja one krajobraz miejski ogladany z brzegow
rzeki Wrzesdnicy. Pelen cykl zawiera 24 fotografie.
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Rzadko si¢ myle

7Z KRZYSZTOFEM JURECKIM, mieszkajacym w
Lodzi historykiem sztuki i fotografii, znanym kryty-
kiem, jurorem konkurséw i kuratorem wystaw foto-
graficznych, autorem ksiazek ,,Poszukiwanie sensu
Jotografii. Rozmowy o sztuce” i ,,Oblicza fotografii”,
honorowym czlonkiem ZPAF i czlonkiem Mie¢dzyna-
rodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki (AICA) —
rozmawia Krzysztof Szymoniak

Krzysztof Jurecki (na pierwszym planie) i Krzysztof Szymoniak
w torunskiej Galerii Wozownia, 27 lipca 2012. Fot. K. Jurecki
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— SpotkaliSmy si¢ w twoim l6dzkim mieszkaniu 12 paz-
dziernika 2012 roku. Zanim jednak ta rozmowa rozwinie
si¢ wokol interesujacych mnie zagadnien, chcialbym
wpierw namowi¢ ci¢ na krotkie curriculum vitae.

— W roku 1985 skonczylem studia na historii sztuki Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. Napisalem prace magisterska u bardzo
wybitnego, zmartego par¢ dni temu profesora Mieczyslawa
Porebskiego, ktory byl jednym z nielicznych wtedy history-
kow sztuki otwartych na fotografie. A przypomnijmy, ze
wowczas, poza Urszulg Czartoryska, Adamem Sobotg i Je-
rzym Busza (moze jeszcze Ryszardem Bobrowskim), napraw-
de nie bylo specjalistow od fotografii. Dzisiaj ta sytuacja jest
zdecydowanie lepsza. A zatem, po skonczeniu studiéw osiedli-
fem si¢ w Lodzi 1 poszedtem pracowa¢ do Urszuli Czartory-
skiej, do Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych w t6dzkim
Muzeum Sztuki. Chcialbym w tym miejscu zaznaczy¢, ze nie
ma juz tego dzialu, co jest smutne, bo w Lodzi znajduje si¢
jedna z najwazniejszych kolekcji fotografii w Polsce, a dzisiaj
nikt si¢ tym juz niemal nie opiekuje — w sensie wystawienni-
czym i historycznym. Nikt tego nie opracowuje, nikt nie reali-
zuje z tego bogatego materiatu artystycznego zadnych wystaw.
Jest to dla mnie bolesne tym bardziej, ze to ja wlasnie bylem
ostatnim kierownikiem tego dzialu. Po $mierci Urszuli Czarto-
ryskiej, od sierpnia 1998 roku, kierowatem praca tego dzialu
do roku 2005, a wczesniej, od czerwca, bytem p.o. kierownika.
Byt to okres, kiedy odbylem stacjonarne (1990-93) studia
doktoranckie z historii sztuki w Instytucie Sztuki w Warsza-
wie, gdzie zetknagtem si¢ takze z bardzo waznymi dla mnie
osobami, jak profesor Stefan Morawski, ktory miat wszech-
stronng wiedzg teoretyczng i filozoficzng. Moze nie miat
szczegotowej wiedzy na temat fotografii, ale to byl jeden z
najwickszych autorytetow filozoficznych. Tam pracowalo
wiele wybitnych osob, ale chcialbym wspomnieé jeszcze pro-
fesora Wiestawa Juszczaka, ktory wierzy, ze sztuka jest dzia-
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faniem zwigzanym z tajemnica, a ta wywodzi si¢ najczesciej z
religii. Jest to swoista walka lub ,,zapis” egzystencji cztowie-
ka. Krétko mowiac, profesor Juszczak nie zgadza si¢ na wy-
czerpanie postmodernistyczne, a nawet uwazat wrecz, ze zde-
cydowana wigkszo$¢ tego typu dziatan nie ma nic wspolnego
ze sztuka. A to, co pozostalo, mozemy nazwac posztuka lub
tworczoscig. Tak wigc, pracujac juz w Muzeum Sztuki w Lo-
dzi, w koncu lat 90. bylem przez trzy lata wyktadowca historii
fotografii na ASP w Poznaniu. Odszedlem stamtad jednak.
Pracowatem tez na ASP w Lodzi, w latach 1994-2005, a byt to
dobry okres i dla fotografii, i dla wideo w tej uczelni. Jednak
najlepsze wspomnienia z nauczania fotografii mam z ASP w
Gdansku, dokad przeniostem si¢ z Poznania, czyli od roku
1997. Tam istniat licencjat fotograficzny, ktorego kierowni-
kiem byl Witold Wegrzyn. Dziatalt on do konca roku 2010.
Byla tam bardzo dobra kadra, ktorg taczyly przyjacielskie
stosunki. Studiowato tam sporo ludzi z duzym talentem arty-
stycznym (Leszek Zurek, Michat Szlaga, Gabriela Huk) czesto
po uniwersytecie lub nawet ASP, a z tego grona wyszly tez
osoby zwigzane z reklama.

— Co stalo si¢ powodem twojego rozstania z 16dzkim Mu-
zeum Sztuki?

— Bylem zmeczony pozyskiwaniem prac i organizowaniem
kilku duzych wystaw rocznie. A pracowalem w tym dziale sam,
ewentualnie z jedna asystentka. Mozna sprawdzi¢ na stronie tej
placowki, ze rocznie organizowalem dwie do czterech potez-
nych wystaw, typu Jerzy Lewczynski, Zofia Rydet, ,,Natalia LL
i jej uczniowie”, zaraz po odej$ciu z muzeum kilkakrotnie An-
drzej Dudek-Diirer, ,,Wokot dekady. Fotografia polska lat 907,
czy w 2011 roku pierwsza monografia Andrzeja Lecha. Byly
tez inne wystawy: Henryka Rossa, Magdy Hueckel, Zygmunta
Rytki, Grzegorza Przyborka, Jana Saudka, Erwina Olafa (to
byta wielka wystawa, ponad 130 zdje¢) i tak dalej, w tym duza
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wystawa na Biennale fotografii w Poznaniu (2009). Ceni¢ sobie
wystawe z Gdanska ,,Archetyp fotografii” (2010), poniewaz
stawiata ona problem uniwersalno$ci/powtarzalnosci, a nawet
dalej archetypiczno$ci obrazow w rdéznych kulturach na §wiecie.
Nad kazda takg wystawa pracuje si¢ od p6t roku do nawet kilku
lat. To wszystko byto bardzo mgczace, gdyz trzeba byto odpo-
wiada¢ na liczne kwerendy czy by¢ przygotowanym na wizyty,
takze z zagranicy, ktore mogly trwaé kilka dni. Wypehione
byty pokazywaniem kilkuset zdje¢ z magazynu. Po odejsciu z
Muzeum Sztuki zostatlem zatrudniony jako wyktadowca historii
fotografii i sztuki nowoczesnej w Wyzszej Szkole Sztuki i Pro-
jektowania w Lodzi. Tam powstaja dyplomy licencjackie i ma-
gisterskie z fotografii. Jest to szkota, ktora ukierunkowuje na
reklame. Oczywiscie, jezeli kto$ nie bedzie znal podstaw teorii,
historii i filozofii fotografii, to nie bedzie dobrym tworcg rekla-
mowym, bo przeciez ten typ tworczosci wlasnie odwotuje si¢
bardzo czgsto do kontekstow, cytatow i zrodet kultury.

— Krzysztofie, skoro jestes honorowym czlonkiem Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikow, to nalezy si¢ domysla¢, ze
aktywnie uprawiasz fotografie.

— Kiedy bytem przyjmowany do ZPAF jako cztonek honoro-
wy w 2002 roku, to oczywiscie zaprezentowatem swoje zdje¢-
cia. Faktem jest, ze od dawna fotografuj¢, ale bardzo rzadko
wystawiam swoje prace. Czgsciej zdarzato mi si¢ pokazywac
swoj dorobek w latach 80., w Krakowie. Prowadzilem tam
Studenckg Agencje Fotograficzng na UlJ-cie. Bytem jej kie-
rownikiem. Mam, wydaje mi si¢, ciekawa dokumentacje straj-
ku studenckiego (w tym portrety) z 1980 i 1981 roku, w zasa-
dzie nie pokazywang do dzis. Wystawialem tez swoje zdjecia
na Bezdomnej w Lodzi. Prezentuje swoje zdj¢cia na blogu. A
skoro tak, to kto§ moglby spytac, dlaczego wigc nie organizuje
swoich wystaw? MyS$le o tym. Moze do konca jeszcze nie
dojrzatem do takich decyzji, ale powod zasadniczy jest jeden —
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skoro jestem znanym krytykiem sztuki to pojawianie si¢ w
galeriach z wlasnymi fotografiami jest troche niezreczne. Za-
chodzi pewnego rodzaju sprzeczno$¢ — krytyk oraz historyk
fotografii i jednoczesnie twoérca. Ten przypadek jest bardzo
dobrze widoczny na przyktadzie Jozefa Robakowskiego czy
jeszcze bardziej Jerzego Olka, ktory chece by¢ jednym i dru-
gim. Wydaje mi si¢, ze chcac wystawia¢ swoje prace trzeba by
zakonczy¢ z dziatalno$cia krytyczng, majaca Scisty zwiazek z
ocenianiem innych tworcow. A jezeli chce si¢ wystawiaé, to
trzeba zacza¢ poddawac si¢ ocenie innych krytykdw.

— Powstaje pytanie: kto w takiej sytuacji mialby oceniaé
ciebie? I wedlug jakich kryteriow?

— No wtlasnie. Potencjalni autorzy takich ocen albo ,baliby
si¢”, albo by nie chcieli, albo wchodziliby w jaki$§ zakres nie-
szczerosci. Tak jest wiasnie z Jerzym Olkiem, ktoéry w osta-
teczno$ci ocenia sam siebie. Ja takich sytuacji nie lubie. A
szczegolnie nie lubig sytuacji, gdy kto$ robi wystawe, pokazu-
je na niej siebie, swoje prace, wynajmuje krytykow, ktorzy sa
jego studentami lub adeptami, i kaze im pisa¢ na swodj temat.
Wiec z gory wiadomo, jak i co napisza.

— No tak. Interesuje mnie zatem, czy twoja fotografia, jako
forma ekspresji artystycznej, jest dla ciebie na tyle wazna,
Ze moglbys dla niej porzuci¢ krytyke?

— Mysle, ze kiedy$ do tego dojdzie. A to si¢ zdarza. Na przy-
ktad w kazdej historii fotografii znajdziemy nazwisko John
Coplans. Jezeli zaczniemy czytac jego teksty, to okaze sig, ze
byl to bardzo zdolny, amerykanski krytyk sztuki, piszacy w
»Artforum”, ktory przestat pisa¢ w 65 roku zycia, a od tego
momentu, az do $mierci, zaczat wystawia¢ swoje zdjecia.
Dzi¢ki temu stat si¢ bardzo znanym fotografem. To jest dla
mnie dobry przyklad: zakonczyt jedng dziatalno$é¢, aby uczci-
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wie odda¢ si¢ drugiej. OczywiScie mozna spisywaé swoje
wspomnienia fotograficzne z okresu dziatalno$ci krytycznej i
jednoczesnie fotografowaé, ale nie mozna rownoczesnie funk-
cjonowaé na rynku sztuki i ocenia¢ na biezaco wlasne prace w
kontekscie prac innych fotografow. Tak wiec, reasumujac, dla
mnie fotografia jest bardzo wazna i sporo w tej materii robie.
A pokazuje swoje fotografie zaledwie okazjonalnie. Teraz na
przyktad wystatem swoja prace do Cieszyna, gdzie zamyka si¢
Galeria Szara. Kilka tygodni temu ukazata si¢ ksiazka poswig-
cona Staszkowi Wosiowi — mojemu przyjacielowi i Swietnemu
arty$cie, w ktorej takze mozna zobaczy¢ moja prace. Taka
bylta intencja wydawcow, ze ci, ktorzy pisza o Wosiu, moga
tez zaprezentowac swoje fotografie.

— A co ci¢ interesuje w fotografii?

— W latach 80., gdy panowatl postkonceptualizm, kiedy nie
miatem jeszcze wyrobionej $wiadomos$ci teoretycznej, jako
student jezdzilem w Krakowie na pchli targ i fotografowatem
rozne rupiecie, obecnych tam ludzi, stare stragany. Nie intere-
sowal mnie tadny Krakow. Interesowal mnie Krakéw niezna-
ny, odrzucany przez mieszczan i turystow i tak zwana ,,tande-
ta”, czyli wielki handel rupieciami. A co ciekawe, wtedy inte-
resowata mnie fotografia awangardowa, natomiast sam, foto-
grafujac, podswiadomie lub intuicyjnie uwazatem, ze to jest
najwazniejsze, czyli rodzaj reportazu tworzonego na bazie
dokumentu. A na pewno, ze jest to jeden z najwazniejszych
rodzajow fotografii. Wtedy mialem swoja ciemni¢ i pracowa-
fem w niej z bratem. Nasze zdjecia ukazaly si¢ w dwczesnym
miesieczniku ,,Foto”. Byl to rok 1980, a oceniat je wtedy Jan
Sunderland. Bylem wigc, wedlug dzisiejszych standardow,
regularnym fotografem amatorem. Bo jezeli kto§ wysytat
zdjecia do ,,Foto”, to byl amatorem, a jezeli ktos, jak na przy-
ktad ja, startowal w waznym wtedy, krakowskim konkursie
,»Ocali¢ od zapomnienia”, to byt juz ambitnym amatorem.

316



— A dzisiaj?

— Teraz fotografuj¢ to, co mam w domu, to, co mam w ogro-
dzie, albo to, co mnie w danym momencie intryguje. Na przy-
ktad jestem na Jasnej Gorze i szukam tam interesujacych sytu-
acji, miejsc lub zdarzen, dalekich od poetyki widokéwkowe;.
W dalszym ciggu interesuje mnie to, co jest odrzucone. Na
przyktad pijany czlowiek lezacy na ulicy. Nie fotografuje jed-
nak jego twarzy, w swoim kadrze chce zawrze¢ problem — co
robi¢, jak pomdc? Inny przyktad: niedaleko od mojego domu
jest taka, a na tej tace lezat rozbity nagrobek. Zrobitem zdje-
cie, zeby pokaza¢ problem. Pogardzono czyim$§ zyciem. A
przynajmniej pamigcia o cztowieku. Wiemy, jak to jest. Miej-
sca pochowkow 1 nagrobki optacone sg na 20 lat i jezeli kto$
tego miejsca nie optaci na kolejne lata, bo na przyktad umiera,
to taki nagrobek zostaje usuniety i zniszczony. Tylko dlaczego
wyrzuca si¢ taki nagrobek na pobliska take? A jest on w takim
stanie, ze nadal moge przeczyta¢ wykute na nim imi¢, nazwi-
sko oraz date narodzin i $mierci zmartego. Jezeli prawo naka-
zuje usuwac nieoptacone nagrobki, to nalezy zniszczy¢ je na
tyle skutecznie, aby nie epatowaé¢ danymi zmartego. Zrobitem
cykl zdje¢ obrazujacych ten stan rzeczy i wystatem je do Kurii
Biskupiej (zeby co$ z tym zrobi¢) i do stuzb miejskich w Lo-
dzi. Kuria w ogo6le mi nie odpowiedziala. Natomiast stuzby
miejskie zareagowaly i doprowadzily do usunigcia rozbitych
nagrobkow z przestrzeni publicznej. No wiec takie rzeczy
fotografuje obecnie. Ale z czas6w mtodosci zostatlo mi pare
tysiecy negatywow. Mysle wigc, ze co$ interesujgcego mozna
by z tego materiatu wybrac¢ i kiedy$ pokaza¢. To we mnie doj-
rzewa, ale obecnie nie chce taczy¢ tych dwoch profes;ji.

— Skoro masz w sobie dusze praktykujacego fotografa, to

zastanawia mnie, czy ona nie cierpi, skoro ciagle jest od-
stawiana troche na bok?
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— Ona nie cierpi, bo moja prywatna mys$l i aktywno$¢ fotogra-
ficzna caly czas si¢ rozwija w swoim naturalnym, niespiesz-
nym rytmie. Na przyktad jeden z najwazniejszych historykow
fotografii, John Szarkowski, cztowiek, ktory nauczyt Ameryke
patrze¢ na fotografig, rowniez fotografowal. A jego prywatne
widzenie zaczeto ujawnia¢ dopiero po jego $mierci w 2007
roku. Prawdg jest jednak, ze jesli kto§ zajmuje si¢ fotografia,
ocenia t¢ fotografie, to w jakim$ stopniu powinien jg takze
sam rozumie¢, uprawia¢ i czué. Jezeli chodzi o mnie, wiado-
mo ze ja, skoro juz zlikwidowatem swojg ciemni¢, to nigdy
nie osiagne jakiego$ super doswiadczenia w fotografii analo-
gowej, ale od czasu do czasu probuje swoich sit w konkursach.
Ostatnio nawet, w roku 2011, wystatem swoje zdjecia na mig-
dzynarodowy konkurs Sony World Photography Awards, w
kategorii Arts and Culture. Byty to fotografie zdje¢ rodzin-
nych mojej zony Marioli pokazanych w konteks$cie wlascicieli
tych pamiatek. Nic nie wygralem, ale nie dziwi mnie to, skoro
na ten konkurs wystano kilkadziesiat tysiecy zdjec. Przy tej
iloéci prac konkursowych, szanse na bycie zauwazonym przy-
pominajg loteri¢, zwlaszcza ze w jury zasiadalo tylko kilka
0sOb. Pomijajac juz wszystko inne, zastanawiam si¢, jak kto$
moze obejrze¢ tyle tysiecy zdjec. Trzeba by to robi¢ przez caly
rok przy braku jakichkolwiek innych obowiazkow. Z tego typu
problemem, cho¢ w duzo mniejszej skali, spotkalem si¢ juz
podczas jurorowania przy konkursie portretu w Kole, w roku
2012, na ktory przystano okoto 1200 zdje¢ w wersji elektro-
niczne;j.

— Skoro o tym mowa, to jak, twoim zdaniem, powinno si¢
ocenia¢ zdjecia w konkursach — pliki cyfrowe, czy wydruki
na papierze?

— Oczywiscie czym innym jest techniczna strona pracy jury,

ktore musialoby wzigé¢ do rgki 1200 wydrukow (nie méwigc
juz o 30 tysigcach), a zupelnie czym innym sg roznice w jako-
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$ci miedzy obrazem na monitorze komputera, a obrazem
»zmaterializowanym”, a wigc wydrukiem czy wrecz odbitka
analogowg. Przy duzych konkursach organizatorzy po prostu
nie maja innego wyjscia, jak tylko gromadzi¢ pliki cyfrowe i
nastgpnie rozsyta¢ je do juroréw. Dla mnie jednak prawdziwy,
a na pewno prawdziwszy, jest obraz na wydruku. Nawet for-
mat powigkszenia ma tutaj znaczenie. Bo jezeli kto$ pracuje
na przyktad aparatem o stabej rozdzielczosci, z duza iloScig
szumoOw 1 robi z tego duze powigkszenie, to taka fotografia
najczgsciej nie jest dobra. Wtedy jedyna szansg dla obrazow
uzyskanych z tego aparatu sag mate formaty wydrukéw. Ale z
tego trzeba sobie zdawac sprawe przed wystaniem zdjecia na
konkurs.

— Interesujaca sprawa moze by¢ moment oraz powod bu-
dzenia si¢ twojej samoSwiadomosSci fotograficznej. Mo-
ment, kiedy doszedles do wniosku, Ze zajmowanie si¢ foto-
grafia z pozycji badacza, historyka, krytyka i kuratora jest
wazniejsze (a moze i ciekawsze) od wlasnej praktyki foto-
graficznej.

— To wynikato przede wszystkim z rodzaju wyksztatcenia. Byt
taki moment w drugiej potowie lat 80., kiedy zastanawiatlem
si¢, czy nie zdawaé na Wyzsze Studium Fotografii w Warsza-
wie. Wtedy na zadnej ASP w Polsce nie byto katedry fotogra-
fii, a jedyna tego typu forme¢ ksztalcenia prowadzit ZPAF
wspolnie z Ministerstwem Kultury i Sztuki. To oni dawali
wtedy pierwszy w Polsce tytul licencjata. Tam studiowali
miedzy innymi: Krzysztof Cichosz, Zbigniew Tomaszczuk,
Pawet Zak, Zbigniew Sejwa, Leszek Golec i wiele innych
0sob, ktore do dzisiaj pojawiaja si¢ w Swiecie fotograficznym.
Tak wigc zastanawiatem si¢ nad ta uczelnig, ale ostatecznie
doszedtem do wniosku, ze chce by¢ krytykiem i historykiem
fotografii. Gdyby taka sytuacja zaistniala dzisiaj, to pewnie
sprawy potoczylyby si¢ inaczej, bo obecnie mamy w Polsce
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mnostwo przerdznych szkot ksztatcagcych fotografow. Osobi-
$cie bardzo lubi¢ wroclawska szkotg¢ artystyczng o nazwie
»Kwadrat”. Te kilkadziesiagt szkot, z ktérych kazdego roku
wychodzi kilkuset adeptow fotografii z dyplomami artystycz-
nymi, musi robi¢ wrazenie.

— A przeciez jeszcze jest czeska Opava, gdzie takze studiu-
ja Polacy.

— No wlasnie. Uwaza si¢, ze stanowig oni tam az jedng trzecia
populacji. I oni musieli tam ograniczy¢ nabor Polakdéw. Mowit
mi o tym kilka lat temu Vladimir Birgus. Ale mysle, ze Opava
traci obecnie na znaczeniu w stosunku do lat 90. czy pierwszej
dekady XXI wieku. Fotografia tam nauczana i potem promo-
wana stata si¢ zbyt sztucznie steatralizowana. Ona jest zbyt
daleko od ,,prawdy” zycia czy bycia, w znaczeniu Martina
Heideggera.

— Skoro jest tak dobrze na poziomie ksztalcenia fotogra-
ficznego, to zapytajmy od razu, jak si¢ to przeklada na
obecnos$¢ polskiej fotografii w galeriach i muzeach Euro-

py?

— To si¢ niestety nie przektada. Méwiac krotko, ilosé nie prze-
chodzi w jako$¢. Nie wida¢ w Europie wymiernych sukcesow
polskiej fotografii. Jest mnostwo konkursow organizowanych
w Europie srodkowej, zachodniej i w Stanach Zjednoczonych.
Obok tego mamy mnostwo galerii fotograficznych i migdzyna-
rodowych aukcji dziet sztuki, w tym i fotografii. I wszegdzie
tam obecnos¢ polskiej fotografii jest znikoma. Nalezy si¢ wiec
zastanowi¢, co jest przyczyng tego stanu rzeczy? Moze obni-
zyla si¢ jakosc¢ ksztatcenia. By¢ moze energia i potencjat szkot
idzie w ilos¢, a nie w jako$¢. Sam prowadzilem zajecia w kil-
ku szkotach artystycznych i dlatego wiem, ze studenci po pro-
stu nie chcg si¢ uczy¢. W zdecydowanej wigkszos$ci potrzebuja
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dyplomu, aby gdzie$ pracowac. Oczywiscie wsroéd uksztatto-
wanych artystow sa chlubne wyjatki, na przyktad Bogdan
Konopka. Tyle tylko, ze on mieszka w Paryzu.

— Studenci nie chcg si¢ uczy¢... Na czym to polega?

— Przede wszystkim nie chodzg na wystawy. A skoro nie cho-
dza, to niczego nie ogladajg. Przyktad pierwszy z brzegu: py-
tam swoich obecnych studentéw fotografii z drugiego roku,
jakie sg najbardziej znane galerie w Lodzi. Okazuje si¢, ze nie
wiedza, bo nigdy w zadnej nie byli! Kto§ odpowiedzial, ze
istnieje galeria Lodzkiego Towarzystwa Fotograficznego, ale
juz nikt nie styszat o Galerii ,,FF”, ktora cieszy si¢ duzym
prestizem w kraju i za granicg. Tak wigc studenci fotografii
nie chodza na wystawy, poza tym nie czytaja ksigzek o foto-
grafii i czasopism branzowych. Po takiej diagnozie przekazujg
im nastgpujacy ,.komunikat-zalecenie”: chodzi¢ na wystawy,
oglada¢ jak najwigcej, mysle¢ na ten temat, czytac jak najwig-
cej 1 jak najmniej fotografowaé. Musicie sobie zbudowaé wia-
sng tozsamo$¢, musicie uksztattowaé wiasne JA i1 dopiero na
tej podstawie ,,co$8” budowac¢. W waszej sytuacji nie ma sensu
bezrefleksyjne trzaskanie zdje¢ na ulicy Piotrkowskiej, czy na
ulicach Gdanska. Zawsze zastanawiajcie si¢, po co to robicie,
skoro kazdy amator stojacy obok was robi doktadnie to samo.

— Roéznica miedzy jednym a drugim fotografem na Piotr-
kowskiej jest taka, ze amator nigdy nie zostanie magistrem
sztuki, a twoj student dostanie dyplom i bedzie artystg z
pretensjami.

— Z pretensjami, ze galerie nie chca go wystawiaé, ze nie ma
stypendiow tworczych, ze omija go stawa i wymierny sukces
finansowy. Nie mozna na ciaglej ,,pretensji” czego$ budowac
czy poszukiwaé! To tylko moze by¢ proces krotkotrwaty.
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Oczywiscie mozna by¢ wiecznym anarchista, jak Andrzej
Partum, ale to jest postawa diametralnie rozna od studenckie;j.

— W tym miejscu wchodzimy na teren dosy¢ istotny z mo-
jego punktu widzenia, a wiec czytelnika twoich tekstow czy
shuchacza twoich wystapien. Ostatnio w Kole, w maju 2012
roku, gdzie miale§ wystapienie-referat dla uczestnikow
pokonkursowych warsztatéow fotograficznych, postawile$
teze odnoScie tworczosci jednej ze znanych artystek, ze
atrakcyjno$¢ jej obrazow jest niewiele warta, bo nic za tym
nie stoi, bo nie ma w tym duszy, intelektu i refleksji, czyli
glebi filozoficznej.

— No wlasnie.

— Odglosy byly takie wsrod niektorych uczestnikow owych
warsztatéw, ze chyba niekoniecznie trzeba by¢ intelektua-
lista, aby skutecznie realizowad sie¢ artystycznie, zwlaszcza
gdy artysta obdarzony jest wrodzonym talentem, czyms$ na
ksztalt geniuszu?

— To dotyczy kazdej dziedziny sztuki. Ja dzielg artystow na
profesjonalnych i amatoréw. Jest szansa, ze amator, ktory
fotografuje intuicyjnie, dojdzie do czego$ istotnego, bo ma on
w sobie jaki§ podktad duchowosci albo krytycyzmu wobec
tego $wiata. Natomiast nie wierz¢ w artystyczne geniusze
obecnej epoki. To skonczylo sie w renesansie. Leonardo da
Vinci lub Albrecht Diirer byli jednocze$nie artystami i mate-
matykami, interesowali sie astronomig, byli najwigkszymi
umystami nauki swoich czasow. A dzisiaj §wiat jest podzielo-
ny na tak waskie specjalnosci, ze nie da si¢ pogodzi¢ medycy-
ny albo fizyki teoretycznej z profesjonalng dziatalnoscig arty-
styczng na polu sztuki. Te drogi rozeszly si¢ ostatecznie w
XIX wieku. Pisal o tym Hegel oraz inni filozofowie. To wtedy
sztuka fotografii ostatecznie wyemancypowata si¢ z innych
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dziedzin sztuki. Architektura tez nie ma dzisiaj wiele wspodl-
nego z fotografig albo z malarstwem, a przynajmniej ma bar-
dzo niewiele wspolnego. Gdyby tu dzisiaj siedziat z nami ar-
chitekt, to prawdopodobnie miatby problem ze zrozumieniem,
0 czym rozmawiamy i czym si¢ zajmujemy. A kiedys, wlasnie
w renesansie (oczywiscie poza fotografia, ktoéra wtedy nie
istniala), wszystko to bylto jednoscig. Tak wigc w samych
dziedzinach sztuki mamy ogromng specjalizacje. Zblizyto si¢
natomiast widzenie malarstwa i fotografii, z tym tylko, ze to
fotografia anektuje §wiat malarski i malarstwo i w tej konfron-
tacji przegrywa. Nie powiem, ze zniknie, bo to jest forma eks-
presji, naturalna potrzeba cztowieka. Ludzie zawsze bgda ma-
lowa¢ i rysowac. Dopoki bedzie istniat czlowiek, jako gatunek
o tradycji humanistycznej, bez przeksztatcen lub modyfikacji
genetycznych, bedzie istniala potrzeba ekspresji plastyczne;j.
To akurat dziedziczymy po naszych przodkach sprzed 30 ty-
siecy lat, ktorzy zyli w grotach i upigkszali je do dzisiaj istnie-
jacymi malowidtami. Wracajac wigc do sedna sprawy przy-
pominam, ze mamy amatorow w fotografii i taki laik moze
tworzy¢ intuicyjnie dobre fotografie. Jest jakas szansa, ze to
zaistnieje na poziomie artystycznym, ale tylko wtedy, jezeli to
byto szczere, jezeli to byto na przyktad krytyczne, albo jezeli
byto to w jaki$ sposob duchowe, takze w sensie poezji, ponie-
waz fotografia moze mowic¢ szeptem i by¢ okruchem ludzkie-
go bytu. C6z, na gruncie fotografii, a znam pewnie kilkuset
amatorow, nie znam takiego cztowieka. Takiego cztowieka
poznatem natomiast w dziedzinie rzezby. Tam, w kacie poko-
ju, stoi drewniana rzezba stylizowana na rzezbe afrykanska, do
ktorej autor — Andrzej Zajac — przymocowat ztota aureole. Na
co dzien ten czlowiek jest stolarzem. U mnie w domu wykonat
schody. Poznatem go i wiem, Ze ma on w sobie podktad dzia-
fania intuicyjnego. Ale jezdzi do Paryza, ogladat Luwr, zna
muzea berlinskie, czyli edukuje si¢. Trochg go do tego spro-
wokowalem dajac mu swoja ksiazke ,,Poszukiwanie sensu
fotografii. Rozmowy o sztuce”. Powiedzial ostatnio, ze parg
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lat temu nie chciatoby mu si¢ robi¢ tego wszystkiego, co robi
teraz. Andrzej Zajac jest niezwykle sprawny technicznie,
wszystko potrafi wyrzezbié¢, ale sam wiedzial, ze brakuje mu
jakiego$ waznego bodzca, rozmowy czy nawet lektur. Brako-
wato mu, mowiac krotko, samoswiadomosci. Ale chce rozwi-
jac sie. Byl na przyktad na wystawie Andrzeja Lecha w galerii
FF w Lodzi, ostatnio obejrzal tez wystawe Andreia Liankevi-
cha ,,Poganstwo” (2012), rozmawia z tymi twércami. On w
swojej dziedzinie powoli przestaje by¢ amatorem, czyli kims$ z
obszaru tworczos$ci naiwnej i nieprofesjonalne;.

— Jezeli kto$ interesuje si¢ Luwrem i Muzeum Pergamon-
skim w Berlinie, to oznacza, ze przekroczyl juz wazny prog
samo$wiadomoSci artystycznej, na przyklad rzezbiarskiej?

— W tym konkretnym przypadku tak si¢ wlasnie stato. Byt taki
czas w fotografii, ze ona powstawata w duzej mierze w sposob
intuicyjny, gdyz nie bylo wzorcow do nasladowania. Istniaty
tylko wzorce techniczne, albo niemal wytacznie obrazy malar-
skie. Mowige teraz o polowie wieku XIX. I mamy z tego okresu
znakomitych fotografow — Walery Rzewuski czy Karol Beyer.
Innym $wietnym fotografem wychodzacym z rzemiosta byt na
przyktad August Sander, z rzemiosta wyszedt takze Eugene
Atget, tylko ze od tego czasu mingto sto lat. Dzisiaj norma jest
dostepnos¢ ksigzek, dostgpnos¢ informacji o fotografii w In-
ternecie czy w telewizji. A jest to dostgpno$¢ ogromna. Wyda-
je mi si¢ wiec, ze znajdujemy si¢ w takim czasie, ze zwykla
intuicyjnos$¢ juz nie wystarczy, trzeba ja szybko i zdecydowa-
nie przekraczaé. Inaczej bedzie si¢ fotoamatorem, ale w nega-
tywnym sensie tego stowa.

— NieSwiadomo$¢ w obrebie sztuki nie jest juz usprawie-
dliwieniem?
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— Nie jest usprawiedliwieniem i by¢ nie moze. Dla mnie bar-
dzo wazne jest to, co kryje si¢ za obrazem fotograficznym,
albo kazdym innym. Dlatego nie przekonuje mnie podejscie
do fotografii reprezentowane przez socjologow, na przyktad
przez Rafala Drozdowskiego z Poznania. Tak wi¢gc wazne jest
moim zdaniem, jakie idee, jakie mysli o ludziach i §wiecie, ale
przy zarysowanej wlasnej wizji i filozofii fotografowania, sg
najwazniejsze? Pamigtajmy, ze to wcale nie musi by¢ wyso-
kich lotow intelektualizm. To moze by¢ na przyktad poezja,
proza lub komentarz. Czyli kto§ moze fotografowac jaki§ swoj
$wiat 1 bedzie to wynikato z jego wierszy albo z jego prozy.
Taka droge do fotografii przeszedt Tomasz Sobieraj, od litera-
tury, od wydawanych tomikow. On tez nie mial duzej wiedzy
teoretycznej i historycznej, w przeciwienstwie do ogromnej
wiedzy na temat literatury. Po kontakcie ze mng zaczat siggac
po wiedze specjalistyczna z krggu fotografii. Literatura moze
pomagac, ale nie zastapi jezyka fotografii. Tomasz Sobieraj
podobne stany probuje i opisywac, i fotografowaé, ale potem
trzeba to konfrontowac z tym, co dzieje si¢ na polu fotografii.
Najczesciej jest tak, ze ludzie pozbawieni wiedzy historycznej
wykonujg fotografie i nie zdajg sobie sprawy z faktu, ze 20,
50, a niekiedy i 100 lat temu kto$ to juz zrobil. Oczywiscie
mozna w tym gatunku albo w tym duchu fotografowac, ale
trzeba si¢ w tym dziataniu odnie$¢ do zaistnialych juz faktow
artystycznych. Chodzi o to, aby si¢ nie powtarza¢. Nie wypada
w pewnych sytuacjach twierdzi¢ na przyklad: ,ja nie znam
Augusta Sandera, ja nie znam Zofii Rydet, ja nie znam Jana
Buthaka”, bo oczywiscie jest to kompromitujgce. Dzi$§ czyta-
tem wywiad fotografa Bownika z Adamem Mazurem o jego
nowej ksigzce'. Z Mazurem czesto w przeszlosci polemizowa-
lem, nawet dos¢ ,,0stro”, ale nie o tym chcialbym powiedzie¢.
Rzecz w tym, ze po pytaniach Bownika doszedlem szybko do
wniosku, jak bardzo mato ten fotograf po wyzszych studiach

! Adam Mazur, Decydujgcy moment / The Decisive Moment. Nowe zjawiska
w fotografii polskiej po 2000 roku, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2012.
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wie o fotografii, a probuje o niej dyskutowaé. Tylko tego w
rezultacie nie czyni, gdyz nie ma podstaw. Powstaje pytanie o
jego $wiadomos¢ jako krytyka, takze fotograficzng?

— Skoro wiec, jak twierdzisz, artysta Swiadomy powinien
dla dobra sprawy posia$¢ podbudowe intelektualna, to jak
dzisiaj artystyczny wysilek, wzbogacony intelektualnie,
przeradza si¢ w nowe nurty, zjawiska i préby na polu foto-
grafii? Co§ waznego si¢ dzieje wokél nas w tej materii, czy
moze dominuje atrakcyjny wizualnie, ale pusty mentalnie
obraz, za ktérym nie wiadomo, co stoi?

— Ja czesto rozmawiam na ten temat z miodymi osobami z
Europy zachodniej; z Austriakami, z Niemcami, znam takze
fotografow rosyjskich, stowackich, japonskich i czeskich oraz
mtodych artystow z Korei. Spotykam si¢ z nimi i dyskutuj¢ na
przyktad na ,,Miesigcu Fotografii” w Bratystawie, gdzie by-
wam od 2006 r. W wigkszosci przypadkow, co mnie zastana-
wia, wszyscy oni majg sporg wiedzg (w przeciwienstwie do
Polakéw w tym samym wieku) na temat tego, co si¢ dzieje we
wspotczesnej fotografii i czym dawna fotografia zapisata si¢ w
historii sztuki. U nich nie wystgpuje problem nieswiadomosci i
niewiedzy. Ja pozostaj¢ nadal na gruncie historii fotografii, a
ci, ktorzy tworza te historie fotografii — jak cho¢by Naomi
Rosenblum, Mike Weaver, Michel Frizot, czy wspomniany juz
tutaj John Szarkowski oraz Jerzy Busza i Urszula Czartoryska,
ktora byta najwybitniejszym polskim historykiem fotografii —
zawsze pytali o wartosci. O warto$ci w takim rozumieniu, co
dana fotografia znaczy, na co nas ukierunkowuje, przed czym
przestrzega, jakie tory ludzkiego myslenia lub odczuwania
wytycza? Bo obraz fotograficzny nie moze by¢ tylko komuni-
katem. To nie moze by¢ znak-kod: ,,zatrzymaj si¢ i st6j”, tak,
jak znak drogowy. Niestety, jedno z niebezpieczenstw post-
modernizmu, ktory teoretycznie zréwnat komiks, murale, mo-
de, graffiti a nawet design samochodow (a to si¢ pokazuje na
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waznych imprezach miedzynarodowych oraz w muzeach),
polega na tym, ze niektorzy krytycy i muzealnicy nie zwracaja
uwagi na to, co w sobie ma artysta, tylko uwazaja, ze obraz,
fotografia, mural jest samodzielnym bytem, z ktorego kazdy
wyczyta sobie co chce — to ma decydowac o jakosci. Ja jed-
nak, jako klasyczny historyk fotografii i sztuki, uprawiajacy te
dziedzing w pelni $§wiadomie, poszukuje w tym obszarze
wszystkich wartosci, a nawet problematycznego rozwoju. Po-
szukuje potwierdzenia swych tez w innych dziedzinach, na
przyktad we wspolczesnym kinie rosyjskim czy filmach Mi-
chaela Haneke (np. ,,Mito$¢”). Poszukuje tego, co jest istotne
dzisiaj, co bedzie istotne jutro i co ma szans¢ by¢ istotne za lat
kilkadziesiat, jak zdjecia Zofii Rydet czy prace Staszka Wosia.

— To ja sie od razu odwolam do twojego tekstu ,,0 warto-
Sciowaniu w fotografii. Kilka uwag”. Jest on na tyle krotki i
na tyle zwarty, ze méglby by¢ lektura zalecang tym
wszystkim, ktérzy dopiero wchodza w $wiat fotografii’.
Przeczytalem go z satysfakcja i z uczuciem, Ze jednak
mozna o tych sprawach mowi¢ i pisa¢ bez wielkiego zade-
cia, nie uruchamiajac przy okazji calego (znanego teorety-
kom) instrumentarium z obszarow estetyKi i filozofii.

— Dopowiem tylko, ze napisatem ten tekst w roku 2002, a gdy
pojawit sie¢ on w ,, Kwartalniku Fotografia”, to dojrzeli go tam
Stowacy i od razu przettumaczyli w pi$mie ,,Imago” na angiel-
ski, co mnie bardzo ucieszyto. To jest tylko rodzaj wstepu do
rozwazan na ten temat. Mysle, ze kiedy$ mogtbym napisac o
tym co$ wigkszego. Bardzo ogodlne, podobne idee znalaztem
potem w ksigzce André Rouillé , Fotografia. Miedzy doku-
mentem a sztukg wspolczesng” (Krakow 2007) traktujacej o
historii fotografii. Jest to ogromna ksigzka, ale autor wychodzi
wlasnie z bardzo podobnych zagadnien, ze istotny jest ten

% Za zgoda Autora tekst ten zostal umieszczony na koncu rozmowy, w
Aneksie.
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dokument fotograficzny, ktory co§ w sobie niesie, 1 ze bardzo
wazna jest sztuka nowoczesna, ktora stara sie uprawiac istotny
dyskurs.

— Bywa, Ze niemal kazdego dnia jaki$ adept fotografii,
ogladajac prace innego fotografa w galerii czy w muzeum,
zadaje pytanie: ale o co tu chodzi?, wedlug jakich kryte-
riow to oceniaé¢?, co jest wyznacznikiem jakos$ci obrazu
fotograficznego?

— Mysle, ze da sig¢ to zrobi¢. Wszystko z perspektywy czaso-
wej bedzie si¢ uktadato albo w dokument, albo w reportaz,
albo w dziatania konceptualne, albo w portret i wtedy mozemy
to bada¢ gatunkowo. I po to jest wilasnie historia fotografii, i
po to takie postaci jak Naomi Rosenblum pisza tego typu
ksigzki’, aby$my mogli rézne sprawy porzadkowaé i weryfi-
kowaé. Ale zyjemy w czasach refleksji postmodernistycznej,
kiedy to wielu filozoféw czy badaczy rezygnuje z kategorii
warto$ci; liczy si¢ przygodno$¢ i informacja. Tak czynil, ale
nie do konca, Jacques Derrida, tak postepuje na przyktad
Zygmunt Bauman, cze$ciowo Richard Rorty. Uwazali oni, ze
nie ma autora (patrz: Roland Barthes), nie ma podmiotu twor-
czego, nie ma nawet czlowieka! Twierdzili lub nadal postulu-
ja, ze nadchodzi czas nowej krytyki powigzanej z instytucja, a
wigc z muzeum czy galerig. A zatem to, co pojawi si¢ w mu-
zeum, jest wazne dla fotografii, takze to, co pojawi si¢ w waz-
nej galerii, jest istotne. Jezeli jaka$ fotografi¢ sprzeda si¢ za,
powiedzmy 500 tysigcy dolarow, to ona juz jest wazna. Ja si¢
jednak z tym absolutnie nie zgadzam, bo wiem, po pierwsze,
ze ludzie zatrudnieni w muzeach tez si¢ moga myli¢, a po dru-
gie, ze czgS¢ muzeow zachodnich jest w prywatnych rekach,
czyli zachodzi tam okolicznos$¢ dziatan komercyjnych. Nawet

3 Krzysztof Jurecki ma na mysli ksiazke Naomi Rosenblum pt. Historia
fotografii swiatowej, ktora po polsku zostala wydana w Bielsku-Biatej w
roku 2005, w wydawnictwie Baturo Grafis Projekt.
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wiec, jezeli to jest Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, to
ono lansuje jakiego$ artyste dlatego, ze jest on zwigzany na
przyktad z wazng nowojorska galerig, jak powiedzmy Piotr
Uklanski, ktory mnie nie przekonuje jako tworca fotograficz-
ny. Oczywiscie nie mamy wgladu w rachunki i nie wiemy, ile
ta galeria ptaci muzeum jako tak zwany sponsor, aby dany
artysta zostat pokazany. Na przyktad jakas fotografia Richarda
Price'a jest wyceniana na kilkaset tysigcy dolarow, ale dla
mnie Jerzy Lewczynski jest ciekawszy, oczywiscie w per-
spektywie historycznej i artystycznej, nie komercyjnej. Mam
wigc nadzieje, ze jesli naprawdg istnieja te kryteria, o ktore si¢
upominam, to za lat kilkadziesigt bgdzie to udowodnione.
Wiemy bowiem, ze Jerzy Lewczynski juz w latach 60. robit to,
co potem, w latach 80., zrobit Prince. Tylko Amerykanie tego
nie wiedzg i chyba nie chcg wiedzie¢.

— Dlaczego nie chcg wiedzieé?

— Bo to fotografie Lewczynskiego musiatyby za moment kosz-
towac 500 tysiecy dolardéw, a nie artysty jakim jest Prince. W
tym tkwi problem. Musi jeszcze duzo czasu uplynaé, zeby
wlasnie ci fotografowie polscy sprzed lat kilkudziesigciu, tacy
jak Jerzy Lewczynski, Zdzistaw Beksinski i Zofia Rydet, zo-
stali wreszcie zauwazeni i postawieni wsréd rownych sobie
artystow zachodnich. Dorobek Zofii Rydet jest, moim zda-
niem, bardzo wazny i wyjatkowy. Nie znam takiego przyktadu
w Europie, zeby kto$ starat si¢ przedstawi¢ wyglad spoleczen-
stwa w sposob jednoczesnie krytyczny, ale i religijny. O tym
si¢ zapomina, ze intencja fotografii Zofii Rydet byta ch¢¢ nie-
sienia pomocy tym prostym ludziom. Zazwyczaj w ocenie
tworczosci Zofii Rydet podnosi si¢ ten rys krytyczny, ze bieda,
zacofanie i tak dalej. Dla niej, z tego, co wiem, wazniejsze
byto co innego. Ona wierzyta, ze takie dokumentowanie,
uchwycenie jazni albo duszy pomoze tym ludziom dosta¢ si¢
do nieba. Dla mnie jest to niezwykle szlachetna intencja. Jej
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wiara w zbawcze jakos$ci fotografii byta autentyczna i w spek-
takularny sposob zaistniata na zdjgciach. To dla mnie jest
istotne w czasach ponowoczesnosci z jej ironig i pomiesza-
niem znaczen w formie tak zwanego postdokumentu, nad
czym nikt si¢ nie zastanowil. Kiedy$ czynita to ,,Fotografia”, a
potem, za zycia Eryka Zjezdzatki, ,Kwartalnik Fotografia”.
Teraz juz nie ma takiej refleksji, a przynajmniej nie widze jej
w takim stopniu, w jakim byla obecna w latach na przyktad
80. XX wieku w ,,Fotografii”, czy za zycia Eryka, kiedy pisali
na ten temat takze inni krytycy czy historycy. Z bélem, ale
zdecydowanie w roku 2010 wycofalem si¢ z grona wspdlpra-
cownikoéw ,, Kwartalnika Fotografia”, poniewaz poziom zdj¢c i
tekstow tam zamieszczanych stat si¢ na tyle niezadawalajacy,
ze postanowitem to uczynic. Jesli magazyn ten lansuje takiego
fotografa, jak na przyktad Charles Fréger czy Tomasz Gudzo-
waty, to moim zdaniem jest to niepotrzebne. Sg bardziej inte-
resujace zjawiska, na przyklad Tadeusz Zaczek, czy Tomasz
Sobieraj. A czy mam racj¢ dokonujac takich wyboréw? Zoba-
czymy to z perspektywy czasowe;.

— Nie mnie to oceniaé. Wr6¢my na moment do poprzedniej
twojej mysli. Otéz o aspekcie religijnym fotografii Zofii
Rydet zazwyczaj nie mowi si¢ przy omawianiu jej tworczo-
sci?

— A co teraz mamy w Polsce? Krytycy, mtodzi filozofowie nie
wierzg w warto$ci, pewnie wi¢c rozbawitaby ich moja teza
dotyczaca tworczosci Zofii Rydet. Jej ide¢ w udany sposéb
podjeta migdzy innymi Katarzyna Sawicka w pracy licencjac-
kiej ,,Czy umiesz przestaé widzie¢ by dostrzec?” (2010). A
wracajac do tematu — zatem w ramach przetomu postmoderni-
stycznego 1 socjologicznej kultury wizualnej szuka si¢ intrygu-
jacych obrazkow, w tym relatywizmu poje¢. Szuka si¢ zdjec,
ktore beda ekstrawaganckie, beda przekraczaly jakiegos$ rodza-
ju tabu, beda prowokacyjne [sytuacj¢ dobrze zdiagnozowat
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Stefan Morawski w ksiazce ,, Niewdzieczne rysowanie mapy...
O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury”, UMK, Torun
1999]. Prowokacyjne w stosunku do Kosciota katolickiego,
albo do religii jako takiej. Osobiscie, pomimo Ze jestem osoba
wierzaca, a w ramach tej wiary nie jestem jakim$ ortodoksem
(powiedziatbym, ze znajduje si¢ na jakim$ pograniczu katoli-
cyzmu, prawostawia i buddyzmu; ale tylko niektore aspekty
buddyzmu sg dla mnie bardzo wazne), to jednak dopuszczam
»sztuke krytyczna” w znaczeniu Andresa Serrano i Zbigniewa
Libery, czy niektore wytwory nawet atakujace Kosciot kato-
licki jako instytucj¢. Nie znosz¢ natomiast napasci persnonal-
nych na Jana Pawla II, czy Benedykta XVI. Tylko od razu
dodam, zZe jesli juz, to powinien by¢ to wytacznie atak odpo-
wiedzialny, czyli wywazony. Artysta sam w sobie powinien
znajdowa¢ odpowiednie granice artystyczne, zeby nie powo-
dowac na przyktad ptaczu innych osob. Oczywiscie to wszyst-
ko jest bardzo delikatng materia, czego nie chcieli rozumied
dadaisci, a od lat 90. L6dz Kaliska, czy takze mniej znany
malarz Krzysztof Kuszej, ktorego w latach 90. wybronitem od
rozprawy sadowej. On obrazit si¢ na mnie, bo jednoczesnie
skrytykowatem jego malarstwo, jako stojgce na niskim pozio-
mie, nie tylko technicznym.

— Obawiam sie, Ze duza cze$¢ odbiorcow nigdy nie bedzie
przygotowana na tego rodzaju atak, na atak jako dyskurs.

— I dlatego nie dziwi, ze kiedy w Szwajcarii wieszano billbo-
ardy Oliviero Toscaniego z narodzinami cztowieka, to on miat
sprawg w tamtejszej prokuraturze. Jest zreszta na ten temat
film. A on, za zgodg szpitala, pokazywat tylko lekarzy i rodza-
cg kobiete, nie za$ sam akt narodzin. Rzecz w tym, ze trzeba
by¢ w zgodzie z osobami, ktore si¢ fotografuje. Trzeba umie-
jetnie to zalatwi¢ pod wzgledem prawym i potem pokazaé,
gdyz narodziny sg tematem intymnym i osobistym. Mozna
nawet fotografowa¢ narodziny wtasnego dziecka, co w Polsce
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zrobil Krzysztof Pruszkowski. Zreszta ten problem etyczno-
artystyczny najlepiej zaprezentowat Dziga Wiertow w genial-
nym filmie ,,Czlowiek z kamerg”. Mozna takze fotografowac
lub filmowac¢ $mier¢, jezeli ma si¢ na to zgode w sobie. An-
drzej Stasiuk ostatnig swoja ksiazke napisal na ten temat. Dla
mnie zresztg jest to drazliwy, ale tez naturalny i ,,podstawo-
wy” temat . Jest to takze jeden z najwazniejszych problemow
autentycznej sztuki: jak ukaza¢ w fotografii $mier¢ lub widmo
$mierci, w tym na przyktad umieranie najblizszych? Oczywi-
scie jest to problem czutych i wierzacych artystow, bo dla
ateisty $mier¢ nie jest wazna.

— Zastanawiam si¢, skoro takze w fotografii doSwiadczamy
rozchwiania etycznego, czy ty dzisiaj, broniagc swoich po-
gladéw, nie czujesz si¢ w tej walce nieco osamotniony, nie
czujesz oporu materii?

— Ja jestem takim czlowiekiem, ze tym si¢ za bardzo nie
przejmuj¢. Mam chyba na tyle silng konstrukcje psychiczna,
ze swoje poglady wyrazam bez leku, a wyrazam je konse-
kwentnie, bo wierze w to, co czyni¢. Ale faktycznie tak jest, ze
milodzi ludzie sg niejednokrotnie pozbawieni jakichkolwiek
warto$ci, prezentuja tak popularny dzisiaj relatywizm. I to
wida¢ w prezentacjach oraz w ich pisaniu o fotografii. Coz,
zyjemy w $wiecie pluralistycznym, a ja musze si¢ z tym pogo-
dzi¢, nawet musze przyja¢ do wiadomosci fakt, ze moje idee
bywaja osamotnione, albo nawet przegraja w konfrontacji z
tworczoscig pozbawiong warto$ci. Wida¢ to na przyklad na
gruncie ,,Kwartalnika Fotografia”, ktory byt zupehlie innym
pismem, gdy redagowat je Ireneusz Zjezdzatka, a zupehie
innym pismem jest obecnie, kiedy objat to Waldemar Sliw-
czynski. Jaki§ czas temu pojawil si¢ numer, ktoéry mogt by¢
poswigcony wartosciom 1 temu, co wiemy i mowimy na temat
$mierci (nr 35/2010), zresztg ze stowem ,,Smier¢” na oktadce.
Dla mnie byt to jednak zbidr tekstow i obrazéw na temat tru-
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pa. Jest tam nawet wywiad z technikiem, ktdry uczestniczy
przy sekcji zwlok. Po co? A przeciez mozna byto pokaza¢ w
tym numerze wybitne prace Grzegorza Przyborka ,,Thanatos”.
Artysta zmierzyl si¢ z niezwykle trudnym problemem: jak
wyglada $mier¢? Ale wracajgc do ,,Kwartalnika Fotografia”
zauwazmy 1 to, ze redagowanie takiego pisma wcale nie jest
latwe, bo dzisiaj istnieje kilkadziesigt przerdznych kierunkow
fotograficznych, ktére trudno jest nawet niekiedy nazywacé,
wiec si¢ ich po prostu nie okresla. Moze dopiero z perspekty-
wy czasowej bedzie to jako§ widoczne. W sumie chodzi o to,
ze mamy ogromng ilo§¢ dobrych fotografii wizualnie, wsrod
ktérych znajdujg si¢ interesujace przyktady, bo fotografia na-
dal si¢ rozwija, podejmuje wazne problemy oceniajace, jak
chocby status cztowieka i kraju w jakim zyjemy, czy status
odrzuconych. Na pewno nie s to klasyczne tematy fotogra-
ficzne. Z kolei jedna z osob, ktore ksztaltuja najnowsze obli-
cze fotografii, jest Amerykanka Diane Arbus. Bylem na jej
wystawie w Berlinie, we wrze$niu 2012. Pokazano tam ponad
200 zdje¢ (a wszystkie byly oczywiscie oryginalne) obejmuja-
cych okres od lat 50., po jej ostatnie zdj¢cia, dosy¢ kontro-
wersyjne, poniewaz zostaly wykonane w szpitalu dla osob
psychicznie chorych. To byla bardzo cickawa wystawa. Ona
tymi obrazami otworzyla widzenie krytyczne w stosunku do
spoleczenstwa amerykanskiego, w stosunku do rodziny (poka-
zujac jej rozpad ), relacje do wlasnego zydowskiego $rodowi-
ska. Ujawniata, ze §wiat jest okrutny, jest antyhumanistyczny.
Reprezentowala postawe mocno krytyczng, ale i bardzo bole-
sna, przejmujacg do trzewi. Fotografia, przynajmniej w doku-
mencie, powinna by¢ szczera, nawet do bolu.

— Nie powinna wiec zatrzymywac si¢ w pol kroku.
— I ona wlasnie tak to pokazywata, czyli do konca. A wyszta

od fotografii mody. To jest dla mnie interesujace. Mogta sobie
na to pozwoli¢, bo pochodzita z bogatej rodziny zydowskiej,

333



ale ten jej $wiat w ktérym§ momencie si¢ rozpadt. Na pewno
byla w niej takze samodestrukcja, bo to jej zycie zakonczyto
si¢ na poczatku lat 70. samobodjstwem. Jest to w kazdym razie
posta¢, ktora nadal ksztattuje oblicze wspotczesnej fotografii.
Z drugiej strony wpltywowa osobg jest Martin Parr. To, co
robi, jest krytyka samozadowolonego spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego klasy $redniej, ale nie podoba mi si¢, ze zbyt
duzo jego prac obejmuje tylko forme ironii i karykatury. Czyli
znika trwoga przed tym $wiatem (ktora istniata u Diane Ar-
bus), jego niezwyktosé, co w efekcie prowadzi do $mieszno-
sci. To rodzaj karykatury, co$ doraznego, ptytkiego, co szybko
przemija. A tak wilasnie jest z kazda formg karykatury. Jezeli
natomiast ta wizja bedzie groteskowa, jak to si¢ dzieje w fil-
mach Felliniego, to uzyskujemy warto$¢ uniwersalng. Dzigki
temu moze pojawic si¢ bardzo rozbudowana refleksja. Podob-
nie dzieje si¢ z filmami Pedro Almodovara. Mysle, ze teraz,
dzisiaj, tak w ogole najmocniej oddziatujacym spotecznie
gatunkiem jest jednak film, a nie fotografia.

— Ale skoro jeste$ specjalista od fotografii, to zostanmy
przy tym medium. Odnosz¢ wrazenie, ze swoimi tekstami
wywierasz spory wplyw na to, co i jak dzieje si¢ obecnie w
polskiej fotografii. Ponownie przejrzalem twoje ksigzki —
»Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o sztuce” i ,,Obli-
cza fotografii” — ktore tematycznie koncza si¢ w roku 2007
i zastanawiam sie, czy od tamtego czasu twoje diagnozy sa
nadal aktualne, czy jeste$ po latach zadowolony ze swoich
odkry¢ i typowan?

— Owszem, z ksigzki ,, Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmo-
wy o sztuce” jestem nadal zadowolony. Przed laty na przyktad
nikt nie wiedzial, kim jest Katarzyna Majak, a dzisiaj ta ar-
tystka wystawia niemal na calym $wiecie. Ona oczywiscie
pojawiala si¢ tu i d6wdzie, miala swoja prezentacje w ,,Kwar-
talniku Fotografia”, ale w sumie byla osoba mato znang. Teraz
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jest osoba bardzo wptywowa, wiacznie z tym, ze prowadzi
zajecia na poznanskim Uniwersytecie Artystycznym. Podob-
nie wyglada sprawa z innymi, na przyktad z Barbarg Sokotow-
ska. Bierzemy do r¢ki najnowszy numer ,,Formatu", a w nim
tekst Leny Wicherkiewicz o Barbarze®, ktora w miedzyczasie
miala prezentacje¢ w Centrum Sztuki Wspolczesnej w War-
szawie, cho¢ moim zdaniem z tekstu z ,,Formatu” niewiele
wynika i nie ma w nim podstawowej diagnozy, ktore prace sa
wazne? W tej ksigzce datem si¢ tez wypowiedzie¢ Andrzejowi
Kwietniewskiemu, ktory zostat zawieszony w prawach czton-
ka grupy ,,£0dz Kaliska”. Ten akurat wywiad podoba mi si¢ o
tyle, Ze jest w nim (moze troch¢ przesadzona) ocena neoawan-
gardy. Rzecz w tym, Ze jego zdaniem nic z niej nie wyniknelo,
a on to mowit szczerze. Sadze, ze ta moja ksigzka bedzie kon-
frontowana z innymi tego typu, na przyklad ze zbiorem roz-
méw Hanny Marii Gizy’, czy z kolejna ksigzkg Krystyny Ly-
czywek®, w ktorej autorka takze pomiescita rozmowy z foto-
grafami. Swoja ksiazke podzielitem na kilka cze$ci. W jedne;j
z nich rozmawiam takze z feministkami, bo czg$¢ $wiatopo-
gladu feministycznego moge zaakceptowac, ale w sumie jest
to poglad typu rewolucyjnego. Ponadto ceni¢ bardzo rozmowe
ze Zbyszkiem Treppa o Sadzie Ostatecznym i spory z femi-
nistkg Magda Samborska — bardzo wazna wedlug mnie artyst-
ka w kazdym medium, od malarstwa, poprzez instalacje do
fotografii. We wszystkim jest bardzo precyzyjna i wnikliwa w
diagnozie stanu kultury, dawnej i wspolczesne;j.

— O co spierasz si¢ z feministkami?

* Lena Wicherkiewicz, Symptomy nieoczywiste. O sztuce Basi Sokolowskiej,
[w:] ,,Format” pismo artystyczne, nr 63, s. 42-44.

> Hanna Maria Giza, Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami fotografii, Rosi-
kon press, Warszawa 2011.

® Krystyna Lyczywek, Rozmowy o fotografii, tom 3, Wydawnictwo Kadruk,
Szczecin 2012.
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— Feministki chciatyby rzadzi¢ §wiatem. Im nie chodzi o row-
nouprawnienie. Im chodzi o przejecie wladzy, zardbwno w
swiecie politycznym, jak i w §wiecie artystycznym. Na tym
polega kazda kategoria rewolucji. Zaden rewolucjonista nie
przyzna si¢ jednak do tego, Ze interesuje go nie rOwnoupraw-
nienie, ale wylacznie wladza. Znamy kilka wielkich rewolucji,
ktore rozpetano pod szczytnymi hastami, a wiadomo, czym
one si¢ skonczyly. Skonczyly si¢ totalitaryzmem. W kazdym
razie w tym réwnouprawnieniu artystycznym, o ktéry upomi-
na si¢ feminizm, sg takze aspekty grozne. Na przyktad niebez-
pieczne jest w feminizmie wyrugowanie religii, walka z tra-
dycja Kosciota katolickiego czy ,,wolno$¢ wlasnego ciata”,
czyli przyzwolenie na prostytucje. W tym wszystkim ciekawa
dla mnie jest postawa Natalii LL, ktéra zaczynata jako femi-
nistka, potem na moment zblizyla si¢ do ikonografii chrzesci-
janskiej, a teraz to, co obserwujemy u niej w warstwie wizual-
nej w XXI wieku, jest jednak feministyczne (wbrew jej wia-
snym opiniom), natomiast w warstwie ideowej ona chciataby,
zeby to byla tradycja sztuki dawnej, albo nawet parareligijne;.
Ciekawi mnie zawsze, co ukrywa si¢ pod obrazem, pod wizua-
lizacjg u Natalii LL? Jednak, co wazne, jezeli kto$ nie bedzie
znat jej wlasnych tekstow, albo wywiadow z nig, jak chocby
moj z nig wywiad, z ksigzki napisanej wraz z Krzyskiem Ma-
kowskim (ktora ukazata si¢ w roku 2003 pt. ,,Stowo o foto-
grafii”), to nie bardzo sobie z tym wszystkim poradzi. Kto$
pisze na temat Natalii LL lub Jozefa Robakowskiego znajac
dwa jej lub jego teksty. I na podstawie tych dwoch tekstow
taki autor probuje opisaé catg tworczo$¢ danego artysty. Naj-
czesciej nic z tego nie wynika. Oczywiscie sg artysci, ktorzy z
tego korzystaja, manipulujac takim niedouczonym krytykiem,
podsuwajac mu okreslone teksty, aby powstata okreslona in-
terpretacja. Sprawa manipulacji nalezy do waznych zagadnien

na linii artysta-krytyk.
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— Ktéras z rozmoéw z twojej ksiazki ,, Poszukiwanie sensu
fotografii” jest dla ciebie szczegélnie wazna?

— Na pewno ta ze Zbigniewem Treppg, bo Zbigniew Treppa
jest waznym tworcg. A to w opozycji do mtodych krytykow, u
ktorych ze zdziwieniem odnajduje powrdt do marksizmu. Ten
fakt nie tylko zadziwia, ale budzi tez co§ w rodzaju przeraze-
nia. Ci nowi marksisci urodzili si¢ pod koniec lat 70. lub w
latach 80. i nie maja pojecia o tym, czym naprawdg byt realny
socjalizm i jaka role w 6wczesnym szerzeniu marksizmu ideo-
logicznego spelniata Stuzba Bezpieczenstwa.

— Marksizm byl wtedy ideologicznym wytrychem na kazda
okazje.

— Byl to obowiazkowy podktad dla 6wczesnej, polskiej krytyki
artystycznej lat 70., ale takze dla historii sztuki, literaturo-
znawstwa 1 paru innych dziedzin. Byt to marksizm nakazowy.
U nas byt to przymus, ale na zachodzie Europy istniata prze-
ciez taka sama refleksja marksistowska, tyle ze radosna i do-
browolna. Z czasem si¢ na Zachodzie z tego wycofywano na
skutek konkretnych doswiadczen, jak chocby interwencja
wojsk Ukladu Warszawskiego w Czechostowacji w roku
1968. Byt to idealistyczny, wydumany marksizm i komunizm
skonfrontowany z nagimi faktami. Ludzie na Zachodzie zaczg-
li sobie zadawa¢ pytanie: jak mozna glosi¢ ide¢ wolnosci i
jednoczes$nie strzela¢ do mieszkancow Pragi?

— Dzigki takim faktom i aktom przemocy zachodni intelek-
tualisci, ktérych Stalin nazywal ,,pozytecznymi idiotami”,
zaczeli  dostrzega¢ prawdziwe oblicze marksizmu-
leninizmu.

— No wilasnie. Lista zaslepionych byta dluga, ale wybitnym
przedstawicielem tego nurtu stal si¢ egzystencjalista Jean-Paul
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Sartre. Tak wiec ze zdziwieniem dostrzegam, ze dzisiaj bardzo
mtodzi ludzie biorg si¢ u nas za to samo. Czytaja jakie$ za-
chodnie ksigzki i twierdzg, ze kapitalizm si¢ konczy. Nawet
Rosja wyzwala si¢ z marksistowskiego komunizmu. Patrz¢ na
ten ruch, czytam jego wytwory, takze z zakresu krytyki arty-
stycznej, i ogarnia mnie zadziwienie. Tym zajmuje si¢ przede
wszystkim ,,Krytyka Polityczna”. W takim $wiecie, gdzie kro-
luje na nowo wielbiony marksizm, nie ma miejsca dla Zbi-
gniewa Treppy. Nie ma miejsca dla nikogo, kto uprawia foto-
grafi¢ religijng. Jezeli marksista bgdzie oceniat na przyktad
Zofig Rydet, albo Buthaka, jakie$ jego fotografie z lat 20. i
30., to bedzie patrzyt na to wylacznie krytycznie, nie dostrze-
gajac na przyktad jego unowczesnienia pod wptywem kon-
struktywizmu . Dla takich ludzi cykl Przyborka ,,Tanatos” czy
religijna tworczos¢ Andrzeja Rozyckiego — dla mnie bardzo
waznego artysty — takze nic nie bedzie znaczyla. To sa naj-
pierw dwa rézne $wiaty, a potem dwie rézne metodologie
pisania historii §wiata. Treppa stworzyl bardzo przekonujace
prace religijne, tworzac co$ na wzdér nowej ikonografii doty-
czacej na przyktad Chrystusa.

— Nowy marksizm, traktowany przez mlodych jako przy-
goda intelektualna i, niestety, falszywa recepta na wszelkie
zlo, to chyba nie jedyne zagrozenie, z jakim mamy dzisiaj
do czynienia, takze w Swiecie fotografii.

— Owszem, widze jeszcze i takie zagrozenie, ze fotografia
reklamowa, na $wiecie jak i w Polsce, wpycha si¢ wszedzie:
internet, gazety, telewizja, kino, wreszcie ulica, czyli prze-
strzen publiczna. W zwigzku z tym nie da si¢ ukry¢, ze ten
rodzaj przekazu wdziera si¢ rowniez do galerii. A skoro tak, to
pojawiajg si¢ tacy artysci, na przyktad Zuzanna Krajewska i
Bartek Wieczorek, ktorych Adam Mazur przez lata lansuje
jako waznych fotografow reklamowych. Oni dla przyktadu
fotografujg Dodg albo jakie$ party z udzialem celebrytéw. Dla
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mnie z tego rodzaju przekazu nic nie wynika, albo wynika
bardzo niewiele. Oczywiscie w tym obszarze fotografii rekla-
mowej takze moga pojawic si¢ interesujace zjawiska. Nie je-
stem zamknigty na ten przekaz, ale uwazam, ze zbyt duzo
pokazuje si¢ takich tworcow i zbyt wiele si¢ od nich oczekuje.
Przykre jest to, ze oni zazwyczaj nie maja podstawowej Swia-
domosci o §wiecie czy mozliwosciach sztuki, bo zyja w swoim
getcie. Aktywno$¢ fotografow reklamowych to jest, moim
zdaniem, najwickszy obszar dzialalno$ci zwigzanej z kultura
wizualng, w ktorym mozna dziata¢ bez podktadu intelektual-
nego. Tam wystarczy dobry aparat cyfrowy, dobre studio i
fadna twarz modelki (bo jest to na przyktad znana aktorka),
aby trafi¢ z taka fotografia na oktadke ,,Vivy”. A cena wyko-
nania i dostarczenia jednego zdjecia tego typu zaczyna si¢ od
kwoty na przyktad 10 tysiecy ztotych.

— Dlaczego to jest grozne, albo przynajmniej niepokojace?

— Dlatego, ze funkcjonujemy w $wiecie, w ktorym cztowieka i
jego aktywnos$¢ ocenia si¢ nie przez pryzmat wartosci, tylko
przez pryzmat pieni¢dzy lub informacji. Chodzi o informacje,
jaka stoi za reklamowanym produktem lub czlowiekiem z
okreslonej hierarchii — medialnej, politycznej czy ekonomicz-
nej. Cztowiek w tym wszystkim jest na tyle cenny, na ile cen-
na jest niesiona przez niego informacja, cho¢ ta informacja nie
musi wcale by¢ prawdziwa. To moze takze by¢ informacja
tego typu, ze minister finanséw oglasza prywatyzacje jakiegos
zaktadu. Jezeli kto$ zna t¢ informacj¢ odpowiednio wczesniej,
to moze si¢ na tym wzbogaci¢. Tak wigc, aby zreasumowac, sa
w tym $wiecie rodzaje informacji politycznej, finansowe;j,
takze artystycznej, ktore wiele znacza, cho¢ nie niosg w sobie
tadunku istotnych wartosci.

— W twoich rozmowach o sztuce pojawiaja si¢ wypowiedzi,
ktére moga fascynowaé, a jednocze$nie wraz z mijajacym
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czasem nic nie traca na aktualnoSci. Ich szczero$¢ sprawia,
Ze mozna je potraktowaé niemal jak gotowe cytaty do dys-
kursu o kondycji wspoétczesnej fotografii.

— W humanistyce sprawdza si¢ zasada, ze jesli ksigzka jest
dobrze przygotowana, to ona moze wytrwa¢ nawet kilkadzie-
sigt lat. Bez falszywej skromnosci podkresle fakt, ze w tej
ksigzce jest jedyny wywiad z moim przyjacielem Ireneuszem
Zjezdzatka. Mozna dodac, ze na nieszczgscie jedyny. Ale cate
szczescie, ze t¢ rozmowe udato nam si¢ przeprowadzi¢. Na
marginesie tylko dodam, ze Bogdan Konopka w prywatnych
wypowiedziach niestusznie deprecjonuje fotografie Ireneusza
Zjezdzatki. Twierdzit wregcz, ze Eryk powtarzal metode po
nim i po Andrzeju Lechu. Ale jezeli wezytamy si¢ w Eryka
teori¢ energii miejsca 1 nieinscenizacji tego miejsca, to miedzy
fotografiami Konopki i Lecha a fotografiami Zjezdzatki za-
chodzi od razu widoczna réznica. A zachodzi ona cho¢by dla-
tego, ze ani Lech, ani Konopka nigdy takiej teorii nie sformu-
towali. Natomiast Eryk wierzyl, ze kazde miejsce moze sku-
mulowa¢ w sobie energi¢ i my t¢ energi¢ potem za pomoca
odpowiednio zaprojektowanej fotografii (ale bez jakiejkolwiek
inscenizacji, nawet bez lampy btyskowej) mozemy odzyskac i
przenies¢ na obraz fotograficzny. Po tej ksigzce zaktywizowa-
ta si¢ kariera Ewy Swidzifiskiej. To jest artystka, ktora byta
potem pokazana przez mnie na Biennale Fotografii w Pozna-
niu w 2009. Jej prace takze zakupil do swojej kolekcji Cezary
Pieczynski (poznanska Galeria Piekary). Teraz otwieram nowy
,Format” z 2012 r. i, mile zaskoczony, widz¢ tam jej tekst.
Mozna powiedzieé, ze to ja odkrytem ja dla fotografii. A jest
to, swoja droga, jaki§ dziwny rodzaj fotografii, bo ona wyko-
nuje codziennie po kilkadziesiat zdje¢. Mam na swoim kom-
puterze kilka tysiecy kadrow jej autorstwa. Jest to dla mnie
jedyny przyktad tego, ze mozna (robigc zdjecia samej sobie)
utozsami¢ si¢ z wlasnym wizerunkiem. Ona swoje ciato foto-
grafuje od kilku lat bez przerwy i jest w tym jaka$ niesamowi-
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ta pasja. Pasja w probie dotarcia do tego, co jest kwintesencija
feminizmu, kobiecosci, kobiety po przejsciach rodzinnych. To
mi si¢ podoba dlatego, ze ona jednoczes$nie, za pomocg frag-
mentaryzacji lub malowania swojego ciata, potrafi opowiadac
o rodzinie, o panstwie, o katolicyzmie. Jest to dla mnie przy-
ktad odpowiedzialnego feminizmu.

— A jezeli jaka$ tworczo$¢ obraza kogo$, co$ lub jakie$
wartosci, to co wtedy?

— To jestem w stanie taka sytuacj¢ zaakceptowaé, cho¢ nie
ukrywam, ze tworcy, ktorzy ,,obrazajg”, nie sa mi szczeg6lnie
bliscy. Sa to skandalisci, a wigkszos¢ robi to dla stawy, czy
nawet ,,Gazety Wyborczej”, ktora chetnie takich podejrzanych
moralnie tworcow pokazuje. Jest wérdd nich na przyktad Pa-
wet Hajncel z Lodzi, tak zwany ,,cztowiek-motyl”. Jednocze-
$nie jestem za tym, aby ich nie kara¢ (vide Nieznalska, czy
Pussy Riot). Owszem, mozna to jako$ napigtnowac, na przy-
ktad za ghupote, ale od karania artystow jestem jak najdalszy.
Mysl europejska sie jednak rozwinela i nie jesteSmy juz na
szcze$cie w Sredniowieczu, kiedy nawet wybitnych artystow
karano, na przyktad wygnaniem z miasta albo jeszcze gorze;j.

— W twojej ksiazce, o ktorej jaki$ czas juz rozmawiamy,
znajduje sie obszerny wstep, co$ na ksztalt rysu historycz-
nego, a konczy sie on ,, Krétka historia polskich festiwali
fotografii (1998-2007)”. Jest to diagnoza niezbyt optymi-
styczna dla ruchu festiwalowego. Czy, twoim zdaniem, co$
sie w tej materii zmienilo od roku 2007?

— Zmienilo si¢ na tyle, ze przyktadowo Biennale Fotografii w
Poznaniu staje si¢ wydarzeniem coraz bardziej lokalnym. Na
Biennale w roku 2011 miaty miejsce chyba tylko dwie wysta-
wy migdzynarodowe. Malo tego, wickszos$¢ ekspozycji zwia-
zana byla z poznanskim Uniwersytetem Artystycznym albo
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byta dzietem tamtejszych pedagogdéw. Pamigtam, ze kiedy
aktywny byl profesor Stefan Wojnecki, to od poczatku miat
interesujgcy pomyst na te imprezg. Byla to wowczas pierwsza
1 najwazniejsza prezentacja fotograficzna w Polsce. A pomyst
byt prosty i skuteczny: zapraszal najlepszych albo najbardziej
znanych krytykéw i historykow fotografii, oni za$ mieli pro-
ponowac rézne punkty widzenia poprzez udziat ré6znych arty-
stow. Pdzniej jednak przyjeto inng zasadg: najpierw ukonsty-
tuowata si¢ Rada Programowa, a potem kazdy sposrod tego
grona zapraszal do udzialu w Biennale wytypowane przez
siebie osoby. Ostatnie Biennale odbyto si¢ pod hastem tytuto-
wym ,,Marginesy?”, ale gldéwnymi kuratorami byly osoby z
Rady Programowej, co jest naganne. Odniostem wrazenie, ze
wigkszos$¢ prezentacji rozmingta si¢ z zalozeniem artystycz-
nym. Zwrdcitbym tylko uwage na wystawe, ktorg zrobita Ka-
tarzyna Majak oraz dwie Wegierki: Lila Szasz i Gabriella Csi-
zek; poza tym w mniejszym stopniu wyrézniam pokaz Ma-
rianny Michatowskiej z udzialem miedzy innymi Kateriny
Mistal ze Szwecji. Pokazaty one problem asymilacji ludzi z
roznych stron §wiata. Tak wigc Biennale w Poznaniu nie roz-
wija si¢ tak, jak mogloby si¢ rozwija¢. Z fotofestiwalem w
Lodzi jest bardzo roznie. A tendencja jest taka, ze Festiwal nie
daje pienigdzy na wystawy towarzyszace. Na przyktad w roku
2011 taka wystawag towarzyszaca byl pokaz prac Andrzeja
Jerzego Lecha, ale na jej przygotowanie i realizacje, w tym
obszerny katalog, musieli§my sami znalez¢ kilkanascie tysiecy
ztotych. Dla mnie byla to zreszta jedna z najwazniejszych
wystaw Festiwalu, mimo Ze byla to tylko wystawa towarzy-
szaca. Bardzo ceni¢ tworczo$¢ Lecha, zwlaszcza te z lat 80. W
roku 2012 scenariusz si¢ powtorzyl. Wystawy towarzyszace
Birgusa, Keymo (prosz¢ zapamigta¢ to nazwisko) i ze §laskiej
Opavy byly dominujace, chociaz znowu byt to zaledwie mar-
gines tego festiwalu. Co jeszcze jest ztego w Lodzi, gdzie
funkcjonuje takze cze$¢ konkursowa, z mig¢dzynarodowym
jury? To, ze pojawiajg si¢ na tym konkursie bardzo dobre na-
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zwiska (na przyktad ze Stowacji i Czech), juz znane w §wie-
cie, ktéore mozna bylo nagrodzi¢, a ktérych nawet nie zauwa-
zono, na przyktad Simon Kliman.

— Tego typu braki obnizajq range festiwalu?

— No tak. Bo nagradza si¢ osoby znikad, a nie buduje si¢ rangi
festiwalu na bazie osob, ktore za chwilg moga znalez¢ si¢ w
najlepszych galeriach i muzeach $wiata. Za tego typu zle wy-
bory odpowiedzialno$¢ ponosi oczywiscie jury. W ten sposéb
przeoczono takie postaci jak Czeszki: Dita Pepe i1 Tereza
VI¢kova, oraz wspomniany juz Simon Kliman, a to oczywiscie
tylko niektore przyktady.

— Zostal jeszcze Krakéw ze swoim Miesiacem Fotografii.

— Krakéw od przynajmniej dwoch lat zdecydowanie dominuje.
Takze pod wzglgdem liczby wystaw. Na marginesie tylko
zauwaze, ze oczywiscie nie ilos¢ jest w tym wszystkim naj-
wazniejsza, tym bardziej, ze nie wiem kto, poza organizatora-
mi, jest w stanie obejrzeé, dajmy na to, 80 wystaw. Niektore z
nich wisza w pubach, a niektorych mogloby w ogdle nie by¢.
Wchodze do jakiej$ knajpy i widze¢ tam na przyklad kilka
zdje¢ Jana Duriny, ktére nie robiag na mnie zadnego wrazenia,
ale w katalogu jest to regularna wystawa. Albo trzeba bylo
zrobi¢ ja w innym miejscu, albo nie robi¢ wcale. Stabe w roku
2012 byly debiuty, jak na przyktad eklektyczny Lukasz Rusz-
nica czy zbyt amatorska Ola Walkow. W kazdym razie tu po-
jawiaja sie tez wybitne prezentacje, jak chociazby prace Alek-
sandra Rodczenki. Niestety, organizatorzy festiwalu obrazili
si¢ na mnie za kilka recenzji i nawet dyrektor Gutkowski nie
odpowiedzial mi na maila z propozycja monografii Andrzeja
Roézyckiego, ktory moim zdaniem jest najwybitniejszym zyja-
cym fotografem polskim.
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— To Rozycki jest u nich na przegranej pozycji?

— Pewnie tak. No chyba, ze skradna mi pomyst, jak uczynili to
kilka lat temu z Zofig Rydet, o ktdrej archiwum nie wiedzieli.
Nie podzickowali mi nawet za informacj¢ na ten temat, a po-
tem ogtosili w ,,Gazecie Wyborczej” w 2010 roku, ze to oni ja
odkryli. Przy tegorocznej ekspozycji Jerzego Lewczynskiego
tez ukryli fakt, ze jego wystawy byty i w Muzeum Sztuki w
Lodzi (2005), i potem w Muzeum Historii Fotografii w Kra-
kowie.

— Wysoka jako$¢ Miesigca Fotografii w Krakowie wynika
z czego$ konkretnego, poza ilo$cia wystaw?

— Takze z tego, ze Krakow (ale takze £.60dZ) otrzymuje na swoj
festiwal najwigcej pienigdzy z ministerstwa i od miasta. Na
Miesiac Fotografii Krakow dostat w 2011 roku okoto 800
tysiecy zlotych (dane przytaczam z pamigci). To sg ogromne
pieniadze, a przeciez wiadomo, ze juz za 100 tysigcy ztotych
mozna dzisiaj sprowadzi¢ niemal kazda wystawe. Oczywiscie
do muzeum, bo nikt nie wypozyczy drogiej wystawy do jakie-
go$ pubu, gdzie nie ma zadnych zabezpieczen. W zwiazku z
tym w roku 2012 w Krakowie pokazano kilka wystaw o zna-
czeniu miedzynarodowym, takich artystow jak: Aleksander
Rodczenko, Jerzy Lewczynski, René Magritte (tylko, ze to
byty stabe reprodukcje, co oczywiscie ukryto przed widzami),
Sally Mann, Viviane Sassen, Siergiej Bratkow, Jason Evans
oraz Japonka Lieko Shiga, autentycznie ceniona w swoim
rodzinnym kraju. C6z, takie mamy czasy, ze ministerstwo nie
daje pieniedzy na porzadne wystawy duzym placowkom mu-
zealnym (na przyktad we Wroctawiu) oraz tym, ktore stabo
dziataja na polu fotografii (na przyktad po moim odejsciu zu-
pelnie nie ma wystaw w Muzeum Sztuki w Lodzi), ale daje
ogromne pienigdze prywatnym fundacjom. Osobiscie uwazam,
ze czesciowo jest to zte, ale nie nalezy ukrywac i tego faktu,
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ze polskie muzea, takze te, ktore gromadza fotografie, sa mato
aktywne w pozyskiwaniu i sensownym wydawaniu pieni¢dzy.
Prosze sobie wyobrazi¢, ze w Muzeum Narodowym w War-
szawie na etacie pracuje 400 osob, a to si¢ przektada mniej
wigcej na kilka wystaw w roku. A ile jest w tym wystaw foto-
grafii? Jedna na kilka lat... Mozna wi¢c zada¢ pytanie, co te
400 0s6b tam robi? Ja bywalem w waznych muzeach niemiec-
kich czy amerykanskich, wigc pamigtam, ze pierwszym szo-
kiem bylo tam dla mnie to, Ze etaty miato tam kilka lub kilka-
nascie osob. Na przyklad w Centrum Pompidou, ktére ma
ogromng kolekcje fotograficzng i gdzie powstajg wielkie wy-
stawy, pracuje zaledwie kilku kuratorow.

— Osobnym zjawiskiem i waznym segmentem zycia foto-
graficznego i szerzenia kultury fotograficznej sa czasopi-
sma branzowe. Pomijam tutaj miesiecznik ,,FOTO” w
obecnym ksztalcie, z wartosciowymi felietonami Zbigniewa
Tomaszczuka, a od razu chcialbym przejs$¢ do takich mie-
siecznikow i kwartalnikéw, jak ,,Exit”, ,,Camer@ obscu-
ra”, ,Kwartalnik Fotografia” i ,,Format”. Jak ty korzy-
stasz z tej oferty wydawniczej?

— Ja czgsto zagladam takze do internetowego czasopisma ,,Fo-
totapeta.art.pl”, ktore kiedy$ bylo bardzo waznym pismem.
Mozna tam znalez¢ wiele materialu historycznego. Szczegol-
nie podobaly mi si¢ zamieszczane w ,.Fototapecie” relacje
Mariusza Hermanowicza przysylane z Francji, z bardzo waz-
nych wystaw fotograficznych. Ostatnio tylko tam znalazlem
interesujgcg relacje z waznej wystawy Julii Pirotte w Zydow-
skim Instytucie Historycznym z 2012 roku, polskiej komunist-
ki, ktora bardzo $wiadomie w réznych kontekstach dokumen-
towata kielecki pogrom Zydéw, ale przede wszystkim byta
wybitng dokumentalistka na poziomie europejskim. Systema-
tycznie czytam wspomniany tu ,,Exit”, ktory wychodzi od
roku 1989 i z ktéorym od tego czasu wspotpracujeg, oraz ,,For-
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mat”, ktéry miewa taczone numery. Jezeli wigc kto$ interesuje
si¢ historig fotografii polskiej, musi siega¢ do kilku czasopism.
Jest jeszcze jedno pismo internetowe, mam na mysli ,,Obieg”,
w ktorym kiedy$ bylo bardzo duzo tekstow poswieconych
fotografii. A w latach 90., kiedy ,,Obieg” ukazywat si¢ w wer-
sji papierowej, byl bardzo dobrym pismem relacjonujacym
wystawy z Berlina, Londynu, Paryza, Nowego Jorku, w tym
takze wystawy fotograficzne. Zdaniem wielu badaczy bylo to
najlepsze polskie pismo lat 90. poswigcone sztuce wspotcze-
snej’. Warto jeszcze wspomnie¢ o nieistniejacym juz w daw-
nej postaci ,,Magazynie Sztuki” Ryszarda Ziarkiewicza. Teraz
probuje sie go reaktywowaé w Szczecinie. Czy po reaktywacji
pismo utrzyma si¢ na rynku, nie wiem. Raczej watpie, bo pi-
sma drukowane majg ogromny klopot z pozyskiwaniem pie-
niedzy i z dystrybucja. One muszg istnie¢ w Internecie i tam
szuka¢ reklam, bo inaczej nie przetrwaja. Forma drukowana w
przysztosci bedzie uzupeklnieniem internetowej. No, chyba, ze
kto§ prowadzi takie pismo jak wroctawska ,,Odra”, ktora co
roku otrzymuje na dziatalno$¢ kilkaset tysiecy ztotych od mi-
nisterstwa i moze sobie na wszystko pozwoli¢. Jest to rodzaj
niesprawiedliwosci. W Lodzi na przyktad tez jest dobre czaso-
pismo spoleczno-literackie — ,,Tygiel Kultury” — ktore wiele
razy nie dostato zadnych pieniedzy ani z ministerstwa, ani od
miasta. W zwigzku z tym stale balansuje na granicy bankruc-

7, Obieg” — polskie czasopismo o sztuce wspolczesnej, wydawane od 1987
roku. Do 1994 roku ukazato si¢ 65 numerdéw, po czym zaprzestato dziatalno-
$ci. W 2004 roku wznowiono wydawanie czasopisma, ktore w zamystach
mialo by¢ kwartalnikiem, jednak od 2005 roku ,,Obieg” ukazuje si¢ raz w
roku. Od 2004 roku artykuty zamieszczane sa takze na stronie internetowej —
strong Obiegu zrealizowano ze $rodkow finansowych Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Wydawca czasopisma jest Centrum Sztuki
Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, a redaktorem naczelnym jest Grzegorz
Borkowski. Jednym ze statych dziatow czasopisma jest ,,Artmix” — istnieja-
ce do 2006 roku pod takim tytulem odr¢bne pismo internetowe o sztuce
wspblczesnej. Zrodto:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Obieg_%28czasopismo%29
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twa. Dlaczego? Chyba tylko dlatego, ze jest w Lodzi, nie za$
we Wroctawiu czy w Warszawie.

— Tyle tylko, ze to czasopismo nie zajmuje si¢ fotografia.

— Oczywiscie, ,,Tygiel Kultury” jest czasopismem poswigco-
nym niemal wylgcznie literaturze, ale w ten sposob, przy oka-
zji, mozemy zastanowi¢ sie, jak ministerstwo kultury utrzymu-
je fotografie. Okazuje sig, ze pod tym wzgledem najlepiej byto
w latach 50. XX wieku. Istniat wtedy specjalny departament,
ktorym kierowal Marian Szulc, a prestiz fotografii wyrazat si¢
w kolejno powstajacych i przez wiele lat dziatajacych na ryn-
ku czasopismach: L Swiat Fotografii”, ,,Fotografia” i ,,Foto”. Ja
zdazytem pisa¢ jeszcze do ,,Fotografii” pod koniec lat 80., stad
wiem, ze oni wtedy mieli komfort finansowy i mogli spokoj-
nie zajmowac si¢ redagowaniem pisma, w ktérym pisali: Czar-
toryska, Busza, Olek, a redaktorem naczelnym byt reportazy-
sta Wiestaw Prazuch. Dzisiaj ministerstwo kultury i sztuki
umyto rece od tej sprawy niemal catkowicie i dlatego na przy-
ktad , Kwartalnik Fotografia” nie dostal dofinansowania na
swoja dziatalno$c®. W ministerstwie dziata jaki$ zesp6t eksper-
tow, ktorzy to oceniajg i zajmuja si¢ dotacjami dla czasopism
(Zle jest, ze nie znamy ich nazwisk), ale wsrod ktorych praw-
dopodobnie nie ma nikogo od fotografii. Dlatego tez fotografia

8 Rozmowa dotyczy faktow z roku 2012. Natomiast na blogu Waldka Sliw-
czynskiego mozna przeczytaé, ze na rok 2013 pismo dostalo z Ministerstwa
dotacje w wysokosci 60 tysigcy ztotych. Cytuje: Z wielkg przyjemnoscig i
radosciq informuje, zZe , Kwartalnik Fotografia” otrzymal 60 tys. zlotych
dofinansowania z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego! Ozna-
cza to, zZe w biezgcym roku wyjdzie co najmniej numer 40 i 41.
W tej chwili nie potrafie powiedzie¢, kiedy pojawi sie¢ numer 40, ani tym
bardziej 41, ale na pewno bedzie. Ciesze si¢ bardzo i dzigkuje wszystkim
ekspertom, ktorzy oceniali nasz wniosek. Wiem tylko tyle, ze uzyskalismy 79
punktow, ale nie wiem co to oznacza — duzo czy mato. Niewazne. Wazne, ze
mamy zagwarantowane te pienigdze... Zrodto: wpis ze $rody 6 lutego 2013 —
http://sliwczynski.blogspot.com/
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przegrywa. Nie ma swego lobby, moglby pomoc Zarzad
Gtowny ZPAF-u albo ASP czy szkota filmowa, ale oni wola
wydawa¢ wilasne albumy, z ktoérych nic nie pozostanie poza
wiedzg, ze je opublikowano.

— A czy powazny namyslt dotyczacy fotografii, takze ten
pojawiajacy si¢ na lamach czasopism, przegrywa z setkami
mlodych, zdolnych fotograféw, ktérzy niekoniecznie inte-
resuja si¢ historia fotografii i refleksja na temat wspoélcze-
snosci?

— JesteS$my zanurzeni w $wiecie fotograficznym, ale tez jeste-
$my $wiadkami nadprodukcji obrazow. W efekcie kazdy ama-
tor jest w stanie wydrukowac sobie na domowej drukarce bar-
dzo dobre zdjecie, nawet w formacie 30x40 cm. Moze to zro-
bi¢ sam, albo po kilkugodzinnej nauce obstugi odpowiednich
programow. W zwigzku z tym obrazy te sg bardzo dobre tech-
nicznie. Jezeli jednak za tym obrazem nie bedzie kryla sig¢
jakas istotna mysl, jaki$ proces rozwojowy, albo dokumentacja
jakiego$§ problemu, to te pickne obrazy niczemu w zasadzie
nie sluza. One sa i nic z nich nie wynika, poza tym, Ze sa po-
prawne formalnie albo pickne, albo ekspresyjne. Widze, ze
duzy wplyw na mtodych ludzi dzigki blogowi ma na przyktad
Wojciech Wilczyk. On fotografuje stare witryny, stare samo-
chody 1 to jest przede wszystkim pusta ironia, albo walka z
antysemityzmem. Pod jego wplywem mlodzi zaczynaja foto-
grafowac 1 zamieszcza¢ obrazki w podobnym duchu na swych
blogach. Wilczyk jest dobrze obeznany z historig i teorig foto-
grafii, ale jezeli swoje wytwory sprowadza wylacznie do iro-
nicznego rozumienia §wiata, to jestem przekonany, ze ta foto-
grafia nie przetrwa dilugo. Tak naprawdg, moim zdaniem,
przetrwaja zdjecia na przyktad Andrzeja Lecha i Bogdana
Konopki czy Ewy Andrzejewskiej i Wojciecha Zawadzkiego.
Czytajac wywiady z Bogdanem Konopkg i Andrzejem Le-
chem od razu widaé¢, ze posiadaja oni w sobie bardzo duzy
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sktadnik wiedzy na temat historii fotografii oraz sporg doze
wlasnej refleksji nad swiatem. To jest zawsze punkt wyjScia
dla waznej fotografii. Bo nie chodzi o to, zeby nauczy¢ si¢ na
pami¢¢ ksigzki Urszuli Czartoryskiej pod tytutem ,, Przygody
plastyczne fotografii”, wazne jest natomiast, aby $wiadomie
poruszac¢ si¢ po $wiecie fotografii, zeby umie¢ odr6zni¢ dobra
fotografie od ztej — w sensie artystycznym, ale takze etycz-
nym. Fotografia polegata i w dalszym ciggu polega na tym
samym. Wyraza t¢ sama zasade — jest nig odkrycie tego, co
nieznane, skrywane, albo czego nie chce wiedzie¢ klasa rza-
dzaca, w tym takze elity polityczne i finansowe, najczgscie]
za$ burzuazja czy mieszczanie. Bardzo interesuje mnie takze
historyczny film eksperymentalny i wideo-art. W perspekty-
wie czasowej od lat 20. XX wieku do chwili obecne;j.

— W fotografii, jak w kazdej innej dziedzinie sztuki czy
literatury, $cieraja si¢ rozne koncepcje i poglady. A jak ty
sobie z tym radzisz, z naporem nowych nazwisk i zjawisk,
jako krytyk i kurator?

— Na pewno rzadko si¢ myle. Moge tutaj wspomnie¢ jedng z
pierwszych swoich wystaw — ,,Zmiana warty” z roku 1991,
zorganizowang przez galeri¢ FF w Lodzi wraz z Krzysztofem
Cichoszem, na ktorej pokazaliSmy 28 fotografow. Z tej liczby
az 24 zajmuje dzisiaj wazne miejsce w polskiej fotografii.
Pomylitem si¢ co do Krzysztofa Hejke, ktory jest dzisiaj pro-
fesorem od reportazu w szkole filmowej, natomiast wtedy byt
bardzo dobrze zapowiadajagcym si¢ mtodym fotografem, ale
jego pozniejsza droga fotograficzna, przynajmniej dla mnie,
zatracita si¢, niestety. Na pewno od czasu do czasu myle si¢ —
jak wszyscy, ale to ja przygotowatem bardzo duze wystawy
Zofii Rydet i Jerzego Lewczynskiego (od czasu ktorej stat si¢
osoba bardzo powazang i ciggle pokazywang), a takze Grzego-
rza Przyborka, Zygmunta Rytki, Krzysztofa Cichosza, Andrze-
ja Dudek-Diirera, Grzegorza Zygiera. Bytem inicjatorem, chy-
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ba juz w 2004 roku, wielkiej wystawy Jana Buthaka, ale ona
inaczej miata wyglada¢ niz ta, ktorg zrealizowano w 2006 w
Muzeum Narodowym w Warszawie. Odszedlem z Muzeum
Sztuki i nie pokazano jej juz w tym miejscu, a szkoda, ponie-
waz wczesniej wystawe Buthaka w tym muzeum przygotowa-
fa Czartoryska. Moge powiedzie¢, ze to ja odkrylem grupe
Lodz Kaliska w roku 1988. Odkrylem takze Zbigniewa Liberg
pod koniec lat 80. w zakresie fotografii, ale i filmu wideo.
Dhugo moglbym wymienia¢ réznych zauwazonych przeze
mnie tworcow, przy ktorych sta¢ mnie bylo na ryzyko. Ale
mnie wlasnie to ryzyko interesuje. Bardzo lubi¢ poznawaé
nowych tworcow i1 pomaga¢ im. Na przyktad teraz jest to Igor
Oles ze szkotly filmowej w Lodzi. A nie robi¢ tego za pienig-
dze. Sg to niekiedy takze moi studenci z WSSiP w Lodzi.
Obecnie interesuj¢ sie tez bardziej malarstwem fotorealistycz-
nym, poniewaz generalnie uwaza si¢ je za ,,skonczone”. Jest w
pogardzie, nawet na konkursach kuratorskich o malarstwie,
czego przyktadem jest ekspozycja ,,Samozapton” (BWA, Biel-
sko-Biata, 2012).

— Dla mnie zywym przykladem takiej wlasnie twojej po-
stawy, czyli wspierania nowych twoércow, jest wystawa
torunska z 27 lipca 2012, ktora pokazale§ w Galerii Wo-
zownia. Chodzi o prezentacj¢ zatytulowana ,,Co kryje si¢
na dnie oka?”. Bylem na tej wystawie i dlatego wiem, ze
zgromadzile§ tam wielu interesujacych tworcow, ktorzy
by¢ moze w innych okoliczno$ciach nie mieliby szansy za-
istnie¢.

— Przede wszystkim chciatem pokaza¢ nowe postaci i umozli-
wié¢ im start artystyczny. Sg zdolni, wyksztatceni, jak Katarzy-
na Karczmarz, ale trudno si¢ im przebié¢, gdyz wszystko jest
»dobre, co w Warszawie”. Oczywiscie ironizuje. Na przyktad
Anna66 Andrzejewska (to jej pseudonim artystyczny). Ona
jest po studiach pedagogicznych, a ja postanowitem da¢ jej
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szans¢, zeby mogla skonfrontowaé si¢ z profesjonalnymi
tworcami. To byla jej pierwsza powazna prezentacja. Poza
tym staram si¢ jej doradza¢ czy wskazywac jakies$ lektury, ale
takze do konca nie wiem, czy to si¢ rozwinie i zafunkcjonuje.
Na tym, miedzy innymi, polega dzialalno$¢ krytyka sztuki,
zeby pokazywaé nowe zjawiska i nowych artystow. Oczywi-
Scie istniejg rézne metody krytyczne. Jedna z nich polega na
przyktad na tym, ze krytyk pisze tylko o tych, ktorzy sg znani,
albo sa juz profesorami, bo tutaj nie ma zadnego ryzyka. Tak
wiec mozna pisa¢ kolejne teksty o piktorializmie czy Natalii
LL i nigdy nikomu si¢ nie narazi¢. Mnie interesuje ryzyko
odkrywania nowych postaci. Pamigtam $§wietnie zapowiadaja-
ca si¢ grupe £odz Fabryczna w latach 90. czy Tadeusza Pro-
ciaka. Wtedy $wietnie fotografowatl Tomasz Michatowski i
kilka lat temu w udany sposob powrdcit do fotografii.

— Zgodnie z tym ,brakiem ryzyka” mozna napisa¢ 128
stluszny tekst o Ryszardzie Horowitzu, aby wlaczy¢ sie w
nurt powaznych rozwazan o powaznym artyscie. Tak ra-
dzil mi pewien kolega, zreszta poznanski artysta-malarz z
pretensjami fotograficznymi, zdziwiony i rozczarowany
faktem, ze zajmuje si¢ w swoich ,,Fotografiolach” osobami,
o ktorych nikt nigdy nie sltyszal.

— No tak, to jest ten problem, o ktérym wiasnie mowig, poshu-
gujac si¢ wlasnymi przyktadami. A co do Horowitza, to z ta-
kich tekstow zieje zazwyczaj nuda. A poza tym Horowitz wca-
le nie jest reprezentatywny dla fotografii polskiej, ani nie jest
dla mnie wazng postacig fotografii $wiatowej. To tylko u nas
tak si¢ to przedstawia w medialnym przekazie. Czyli jeden
model uprawiania krytyki polega na tym, ze piszemy o tych,
ktorzy s znani i popularni (krytyka bezpieczna), a drugi pole-
ga na tym, ze poszukujemy, odkrywamy, obserwujemy, kieru-
jac uwage na nowe zjawiska i nazwiska. Jest to krytyka zaw-
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sze obcigzona sporg doza ryzyka, ale tez przynoszaca najwig-
cej satysfakcji, gdy nasze wybory okazuja si¢ trafne.

— To, 0 czym teraz méwimy, czyli odkrywanie nowych na-
zwisk i krytyka towarzyszaca, nie moze, jak sadze, ograni-
czaé si¢ wylacznie do publikowania tekstow. Wazne sa
chyba takze kontakty z odpowiednimi galeriami, ktore nie
boja si¢ nowych zjawisk i nowych nazwisk.

— Moja wspotpraca z galeriami nie jest wszechstronna i $cista.
Ja raczej proponuj¢ pewne nazwiska Galerii FF w Lodzi, wigc
one czasami si¢ tam pojawiaja albo nie. Najwazniejsza jest
moja wspolpraca trwajaca od roku 2007 z torunska Galeriag
Wozownia. Tam mogg realizowaé autorski program. Sa to
kazdego roku jedna lub dwie wystawy z jakim$ problemem i
okreslonymi wyborami, jak na przyktad: Francuzka Diane
Ducruet, Tadeusz Zaczek z idea prawostawia, wielki duchem
Andrzej Rozycki, Jozef Szymanczyk czy Sylwia Kowalczyk.
Dwukrotnie ja pokazatem, a potem okazalo sig, Ze ona znala-
zla si¢ w gronie zaprezentowanym w mig¢dzynarodowej publi-
kacji pod nazwg ,reGeneration2”. Wyboru nazwisk do tej
ksigzki dokonywali Szwajcarzy. Trafily do niej trzy osoby z
Polski. Druga, obok Sylwii Kowalczyk, byta Anna Orlowska,
a trzecig Agata Madejska. I wtasnie Sylwia Kowalczyk, o
ktorej nikt w Polsce poza mna nie pisat i ktorej nikt w Polsce
nie pokazywal, trafita do tego grona. To moze by¢ wyznacznik
trafno$ci moich wyborow.

— Moze jednak coS$ ci si¢ w twoim zyciu krytyka uwaznego i
dociekliwego nie udalto?

— Nie udato mi si¢ zainteresowa¢ warszawskiego Zarzadu
Gloéwnego ZPAF kilkoma interesujagcymi wystawami. Byt to,
migdzy innymi, pomyst na inng wystawe Andrzeja Lecha.
Okazuje si¢, ze instytucja, ktorej jestem cztonkiem honoro-
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wym i z ktérg powinienem najblizej wspotpracowaé, mimo ze
napisatem dla niej scenariusze kilku wystaw, nie byla zaintere-
sowana moimi pomystami. Dla mnie fotografia jest wilasnie
takim rodzajem medium albo zapisu, a nawet drogi filozoficz-
nej, ktora nie karmi si¢ ironig i nie zajmuje si¢ komentowa-
niem. Fotografia (podobnie jak inne media, ale to fotografia w
szczegblny sposob jest mi bliska) jest dla mnie sposobem zro-
zumienia $wiata w calej jego ztozonosci. Tak wigc ja mam
jakies swoje przekonania filozoficzne czy religijne, ale jako
krytyk sztuki nie mog¢ ich bezwzglednie stosowaé i egze-
kwowac. Jestem po prostu otwarty, bo inaczej musiatbym ze
swojego horyzontu zainteresowan wyklucza¢ jakie§ nurty, na
przyktad feminizm, albo jakie$ nietypowe formy przekazu. Z
drugiej jednak strony bardzo nie lubi¢ takiej tworczosci, ktora
epatuje na przyklad zabijaniem zwierzat czy bezrefleksyjnym
pokazywaniem nagiego migsa. A niestety w wielu dziataniach
artystycznych to widze i zwracam na to uwagg, zeby mtodzi
ludzie przynajmniej zastanowili si¢ nad tym problemem. Bo
jest nad czym. Kazde zycie czy istnienie jest niepowtarzalne.
Uwazam, ze dla tworczo$ci nie mozna zabijaé nawet muchy,
nie mowigc o innych istotach. Moralno$¢ sztuki powinna ist-
nie¢, aby miata ona znaczenie, gdyz skandal czyni z niej nowa
jakos¢. Sa oczywiscie wyjatki, polegajace na operowaniu
skandalem i wysokim poziomem intelektualnym, jak w wiek-
szo$ci prac Libery.

— Z tym, ze krytyk nie musi chyba byé otwartym na
wszystko i na wszystkich. Ma chyba prawo do wlasnych
przekonan?

— Oczywiscie, ze tak. Napisatem w swoim zyciu sporo tekstow
polemicznych i ostrych, czasami moze nawet zbyt ostrych, ale
wtedy bylo to wynikiem tego, ze mnie kto§ atakowal jako
pierwszy 1 to zazwyczaj bezpodstawnie, a nawet brutalnie.
Taka historia byta z Jozefem Robakowskim. Zakonczyta si¢
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ona sprawg cywilng w sadzie w Lodzi w latach 2005-2008, o
czym wazng dla mnie informacj¢ zamiescitem na swoim blogu
(www jureckifoto.blogspot.com). Zreszta sam blog stat si¢ dla
mnie forma uprawiania ,krytyki”, ale to inna historia. Tak
wiec Robakowski musiat mnie w koncu przeprosié¢, co prawda
tylko na swojej stronie internetowej, ale jednak po wyroku
skazujacym w Sadzie Apelacyjnym. To jest przyktad i ostrze-
zenie, ze niekiedy artysta nosi w sobie zabo6jcza mieszanke
emocjonalna: z jednej strony jest artysta i chce by¢ podziwia-
ny, a z drugiej zniza si¢ do dziatah na Zenujacym poziomie,
nie pozwalajac na zadne krytyczne uwagi pod swoim adresem,
co jest zachowaniem kuriozalnym. M¢j konflikt z Robakow-
skim powstal na kanwie mych tekstow o ,;Lodzi Kaliskiej” w
koncu lat 80. On czul w tej grupie zagrozenie, bat si¢, ze be-
dzie wazniejsza od niego.

— Na koniec naszej rozmowy chcialbym zapytaé jeszcze,
czy widzisz w swoim otoczeniu kogos$, kto méglby w przy-
szlo$ci przeja¢ po tobie metode i styl uprawiania krytyki
artystycznej. Moéwigc krotko, wychowale§ sobie ucznia,
nastepce?

— Nie tylko nie wychowalem nastgpcy, ale nawet nikt nie pre-
tenduje do takiej roli. Zeby moc kogokolwiek wychowaé na
swojego nastepceg, to najpierw trzeba by¢ profesorem akade-
mickim i prowadzi¢ jakie$ seminarium. A tak nie jest. Nato-
miast mysle, ze w sferze artystycznej znatem takich ludzi. Sa
to $wietej pamie¢ci: Stanistaw Wos i Eryk Zjezdzatka. Mogg
powiedzie¢, ze byli moimi przyjacidtmi, traktowatem ich jak
rodzing. A sposrdd zyjacych moich znajomych bardzo podob-
ne kryteria, jak ja, wyznaje na przyktad: Andrzej Roézycki i
Leszek Zurek, oraz mtodsi od nas: Magdalena Hueckel i Kata-
rzyna Karczmarz, Grzegorz Zygier, Zbigniew Treppa, Karoli-
na Aszyk i Tomasz Sobieraj. Grono moze niezbyt liczne, ale
bardzo zacne. W ich sztuke wierze, bo wiem, ze jest ona au-
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tentyczng ekspresjg ich zycia, nie jest udawaniem czy pusta
egzaltacja. Ceni¢ bardzo takze innych artystow, troch¢ mi
odleglych z réznych powodoéw, jak Grzegorz Przyborek. Ale
bliskie mi s3 postawy religijne, na przyklad Tadeusza Zaczka,
czy dodatkowo ukazujace proces transformacji Andrzeja Du-
dek-Diirera, a nawet feministyczne, z ktdrymi jestem w stanie
permanentnej dyskusji: Natali LL, Magdy Samborskiej, Ewy
Swidzinskiej. Nie lubi¢ mitomanéw i kabotyndw, ale ich tym
razem nie wymienig.

© Krzysztof Jurecki
© Krzysztof Szymoniak

Krzysztof Jurecki, Bez tytutu,
z serii Smierci naszej oblicza roine, 2011
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Zgodnie z réznorodnymi pogladami wyrazanymi w kreggach estetyki
i krytyki postmodernistycznej jakakolwiek aksjologia dotyczaca
sztuk plastycznych (w tym i fotografii) stata si¢ anachroniczna i
niepotrzebna. Nie istnieja zadne bezwzgledne i ponadczasowe war-
tosci. Wszystko jawi si¢ ciagla zmiennoscia relacji. W sztukach
plastycznych przywotywane jest pojecie alegorii, znaku nie za$ sym-
bolu. Zreszta jego znaczenie jest obecnie redukowane w calej kultu-
rze przez rozne odmiany psychoanalizy, w tym krytyke feministycz-
ng. Wszystkie techniki i co wazniejsze tendencje artystyczne sa jed-
nak dozwolone i rOwnouprawnione, wlgcznie z soft porno.

Jestem przekonany, Ze obecnie istnieje kilka réznorodnych metod
oceny jakosci (wartosci) fotografii. W dalszym ciggu trudno obejsé
si¢ bez warto§ciowania; jest ono, tak jak dawnej, nieodzowne. Z
pojeciem wartosciowania wigze si¢ w koncu rozwoj ludzkosci.

Przedstawi¢ swa koncepcj¢ oceniania fotografii, opartag na metodolo-
gii historii sztuki i teorii fotografii. Po pierwsze, mamy do czynienia
z warto$ciami artystycznymi (lub antysztuka w przypadku tendencji
awangardowych), ktore byly osiggane za pomocg zmiennej histo-
rycznie formy. O nich decydowata nowos¢ (nowatorstwo), okreslony
styl czy tez tendencja, ktore w konfrontacji z podobnymi realizacja-
mi z tego zakresu zaswiadczajg o klasie artystycznej konkretnego
zdjecia.

Wielokrotnie w historii fotografii cenione byly jednak inne jakosci
oceniane jako dokumentalne, fotogeniczne, ,straight phography” i
,live photography”, ktore reprezentuja caty zestaw fotografii z kregu
historycznego dokumentu i reportazu w jego ré6znych odmianach. W
zalezno$ci od stadium rozwoju technologicznego fotografii, jej wy-
twory mogly przybra¢ form¢ werystyczna, realistyczng a niekiedy
bliska abstrakcji (np. ,,camera obscura”). Ale jest to naturalne, po-
niewaz fotografia w duzo wigkszym stopniu od malarstwa jest twor-
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czo$cig polegajaca na nieustannym przekraczaniu barier technolo-
gicznych.

Wiasnie aspekt technologiczny jest bardzo istotny w historii fotogra-
fii. Stanowi on impuls dla rozwoju twdrczosci, ale czgsto bywa prze-
ceniany. Takie przyktady mozna wskaza¢ z historii awangardy, ale
jeszcze czgsciej obecnie, w dobie przetomu postmodernistycznego,
w duzej mierze dotyczacego zapisu cyfrowego. Koncentracja artysty
wylacznie na samej formie plastycznej najczgsciej prowadzi do ni-
kad. Bez autentycznej idei wiele, zdawaloby si¢ warto§ciowych
zdje¢, nie wytrzymato proby czasu, stato si¢ banatem, niewaznym w
obliczu ponadczasowych wartosci, jakich poszukujemy i jakie po-
strzegamy w perspektywie historycznej.

O jakosci fotografii interpretowanej jako niezalezna forma arty-
styczna lub cze$¢ nowoczesnej sztuki mozemy mowic¢ tylko w
zwiazku z ideami, jakie wyraza. Moga by¢ one zawarte w roznych
formach stowa pisanego: manifescie (czasy awangardy), teksScie
teoretycznym (epoka modernizmu), poezji, dzienniku etc., badz
mozemy ja rekonstruowaé na podstawie innych historycznych prze-
stanek. Jest to bardzo wazna, a chyba niedoceniana w petni kodyfi-
kacja okreslajaca czym jest i czym moze by¢ przekaz fotograficzny —
to atrakcyjne potaczenie obrazu wizualnego z jego przestaniem
(idea, trescig).

Okreslona ekspresja tworcza wystepuje w fotografii amatorskiej
(nazywana niekiedy nieprecyzyjnie magicznoscig). Fotografia w
rekach artysty jest innego rodzaju jakoscia, gdyz wyraza koncepcje
filozoficzne, z ktorych najbardziej istotne sg egzystencjalne, w bez-
posredni sposob siggajace do sfery sztuki.

Fotografia moze sta¢ si¢ sztuka tylko w przypadku, gdy zatozymy,
7ze wyraza ona odwieczne pragnienia czlowieka zwigzane z wyja-
$nianiem istoty Bytu (,,Sein”). Natomiast czesciej fotografia bywa
dokumentem wizualnym, wzbogacajacym tto historyczne i kulturo-
we epoki modernizmu i postmodernizmu. Jak ocenia¢ bardzo rézno-
rodny zbidr nazywany dziejami fotografii? Nalezy analizowac go w
ramach okreslonego jezyka wizualnego, np. zdjecia dokumentalne z
socjologicznymi, reportazem, etc., a fotografi¢ awangardowa (mo-
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dernistyczng) i postmodernistyczng w ramach relacji do sztuki no-
woczesnej i ponowoczesnej, a takze do filmu i twdrczosci video z
danego okresu.

Fotografia zawsze istniata dzigki dzialaniu §wiatta na bton¢ negaty-
wowa, cho¢ obecnie fotografia cyfrowa uniewaznia taki sposob
powstawania obrazu. Fotografia jest przede wszystkim okreslonym
mysleniem i widzeniem $wiata, ktore historycznie jest zmienne. O
jej jakosci — estetycznej, artystycznej wcale nie $wiadczy coraz do-
skonalszy sprzet i wyposazenie technicznie. Wregez przeciwnie, cze-
sto niedoskonatosci techniczne sprzetu decydowaty o niepowtarzal-
nosci odbitek, co nastgpito juz w latach 30. 1 40. XX wieku.

Fotografia jest formg wspotdziatania czlowieka z aparatem (,,narzg-
dziem”), posiadajagcym zaprogramowane funkcje. Mozna postgpo-
wac zgodnie z jego funkcjami lub prébowaé je przekroczyé. W wy-
niku tego fotografia czasami §wiadomie przenikala i przechodzila w
obszar innych dziedzin artystycznych, takich jak grafika czy malar-
stwo. Fotografia bezposrednia (,,straight”, ,,pure”, candid”) poszuki-
wala swego jezyka wizualnego innego od malarstwa czy rysunku, co
byto kanwa dla rozwoju modernizmu fotograficznego. Obecnie tego
typu tradycja bardzo ostabla, podobnie jak calego dokumentu foto-
graficznego. W zdecydowanie lepszej kondycji niz w latach 80.
znajduje si¢ ,,fotografia inscenizowana”, taczaca w sobie w hybry-
dalny sposob rozne $rodki i techniki. Czg¢sto rezygnuje ona ze swego
dziedzictwa, wlacznie ze Swiattem, chetniej si¢gajac do pozafotogra-
ficznych $rodkéw, podobnie jak to dzialo si¢ w czasach dominacji
estetyki piktorialnej. Ale konsekwencje obecnego przetomu s3
znacznie bardziej dalekosi¢zne, zwiazane z rzeczywistos$cia wirtual-
na i tzw. sztuka Internetu.

Tekst opublikowany w: , Kwartalnik Fotografia” 2001, nr 7;
About Evaluating in Phtography, ,,IMAGO” [Bratystawa] 2002
Winter, nr 13 oraz Artee, czyli esencja mtodej sztuki w Polsce.
Fotografia, BWA Kielce, 2006 (broszura).
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