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008 - wstep / introduction

Najnowszy numer ,5klatek” roz-
poczynamy zdjeciami Pawta tacznego
z Haiti. Wroctawski fotoreporter poleciat
na drugi koniec swiata by pokaza¢ nam
rozmiary tragedii, jaka dotkneta miejsco-
wg ludnos¢ w wyniku trzesienia ziemi.

Na drugi materiat sktadajg sie
fotografie z Czech Grzegorza Klatki. Au-
tor podglada zza szyby ludzi w ich sa-
mochodach podczas jazdy. W kolejnych
zestawach o polskich graficiarzach opo-
wiada Bartosz Matenko a Zbigniew Osio-
wy towi obrazki z londynskiego metra.

W drugiej czesci oddajemy tamy
autorom, ktorzy okres$lajg swojg fotogra-
fie mianem ,streetphotography”. Z pieciu
materiatéw dowiadujemy sie jak najzdol-
niejsi polscy ,stritowcy” widzg Polske
z perspektywy ulicy.

Michat tuczak oprowadza nas
po ,Biatym Domu” na Ukrainie. Kopia
waszyngtonskiej siedziby prezydentéw
USA to w Czernominie szkota podstawo-
wa. Trzecig czeS¢ numeru zamykamy re-
portazem o lesbijkach Hanny Jarzgbek.

Dopetnieniem o&ésmego wyda-
nia ,5klatek” jest fascynujgca opowiesé
o Polsce lat 80-tych ubiegtego wieku.
Jej autorami sg poznanscy dokumentali-
Sci: Janusz Nowacki, Maciej Kuszela, Ma-
riusz Stachowiak i Mariusz Forecki.

Zapraszamy do lektury!
redakcja ,5klatek”

The latest issue of “The 5 Expo-
sures” begins with pictures from Haiti by
Pawet tagczny. The reporter from Wroctaw
flew to the other end of the world to show us
the scale of disaster the local society had
experienced due to the earthquake.

The second unit contains photo-
graphs by Grzegorz Klatka from the Czech
Republic. The author spies through car win-
dow-panes on people driving their cars.

The successive sets of graffiti fouks
are narrated by Bartosz Matenko while
Zbigniew Osiowy catches images when
travelling on the London tube.

In the second part we hand our
columns over to authors who call their art
“streetphotography”. From five stuffs we
learn how the best-skilled Polish street-
guys find Poland from a perspective of the
street.

Michat tuczak shows us round
“the White House” in Ukraine. The copy
of Washington abode of the presidents
of the USA functions in the town of Czer-
nomin as a primary school. The third part
of the edition we end with a reportage about
lesbians by Hanna Jarzgbek.

The suplement of the eighth
issue is a fascinating story about Poland
of the 80s of last century. Its authors are
documentary story-makers from Poznarn:
Janusz Nowacki, Maciej Kuszela, Mariusz
Stachowiak and Mariusz Forecki.

Enjoy the stuff!
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- Z przekazéw mediowych docieraty do
nas informacje, ze dostaé¢ sie tam byto
bardzo trudno. Pierwszenstwo miaty sa-
moloty z pomocga dla ofiar trzesienia zie-
mi. W jaki sposéb tam dotartes?

- Razem z drugim fotografem, Tomkiem
Woznym, znalezliSmy czarter z Monachium
na Dominikane, do Punta Cana. Juz wow-
czas lotnisko w Porto-au-Prince przyjmo-
wato gféwnie wojskowe jednostki z USA.
Nawet pomoc humanitarna miafta prob-
lemy, by tam Igdowac. Nastepnego dnia
miejscowym transportem z Punta Cana
dojechalismy do St. Domingo, gdzie udato
nam sie ztapa¢ ostatni tego dnia autobus,
jadacy do stolicy Haiti. Niby krotka droga,
a jednak jechalismy koto 11-13 godzin. Na
miejscu byliSmy przed godzing 24.00.

- Co poruszyto cie najbardziej?

- Bedac na miejscu unikasz emocjonalnej
interpretacji tego, co sie dzieje wokot ciebie,
lecz nie zawsze to sie udaje. Zdecydowa-
nie najbardziej poruszyto mnie kilkanascie
minut, ktére spedzitem, obserwujgc pew-
nego chtopca w szpitalu. Zdejmowano mu
opatrunki z nogi, bez znieczulenia. Rana
okazata sie fatalna, wdafo sie zakazenie
i noge trzeba byto amputowac. Jego krzyki
i konwulsje byty najciezszym momentem
w czasie pobytu na Haiti.

Innym razem kierowca zawiozt nas do jed-
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nego z uniwersytetow, budynek liczyt so-
bie 7-8 pieter, jeden z wyzszych w okolicy.
To, co z niego zostato po trzesieniu, miato
moze ze 3-4 metry wysokosci i sktadafo sie
z samych poziomych kondygnacji. Spomig-
dzy nich wisiaty na wpot zmiazdzone ciata
studentow. Co rusz widziato sie miejsca,
skad wyptywata krew, teraz juz zaschnieta
i czarna. Pono¢ dziekan, uwieziony w $rod-
ku, wotat o pomoc jeszcze przez tydzien
od trzesienia, potem ucicht. Starasz sie nie
mys$le¢ o tym, jak to wszystko wygladato
w czasie trzesienia. Jednak niekiedy wyob-
raznia sie zagalopuje, wowczas najlepiej
pracowac¢ dalej, po prostu skupi¢ sie na
czyms$ innym, na innym miejscu.

- Z jakimi spotkates sie trudnosciami?

- Gtéwne trudnosci to pienigdze, kidrych
niewystarczajgca iloS¢ komplikuje i parali-
zuje dziatania. Wyobraz sobie, ze litr paliwa
kilka dni po trzesieniu kosztowat ponad 5%
(wczesniej niecatego dolara). Wynajecie
samochodu na dzieh to koszt rzedu 150-
300%$! Zas noc w hotelu, czyli rozbicie wias-
nego namiotu na wyboistej ziemi na tere-
nie kompleksu hotelowego to 60$ za dobe,
bez prysznica itp. Jest to chyba obecnie
najbiedniejszy i zarazem najdrozszy kraj
na swiecie.

Nam dopisato szczescie. W czasie, gdy
mieszkaliSmy jeszcze na terenie szpitala
Sw. Franciszka Salezego, zaczepit mnie

jeden Haitanczyk. Nawet niezle méwit po
angielsku. Jako, ze szukaliSmy jakiegos
transportu, spytatem go, czy zna kogo$
z autem. Podkreslitem jednoczesnie, ze
nie mamy pieniedzy by ptaci¢ “normalng”
stawke. Po szybkich negocjacjach staneto
na 50$ za dzien. Haitanczyk nazywat sie
Jonas i wspolnie spedziliSmy juz reszte
naszego pobytu na Haiti, jezdzgc pozyczo-
nym od jego kuzyna, zdezelowanym pick-
upem.

Jedzenie i picie to rowniez byta dos¢ prob-
lematyczna sprawa. Na kazdy wyjazd za-
bieram ze sobg prowiant w postaci kaba-
nosow, ktéry praktycznie starcza mi do
konca. Tak byto i w tym przypadku: za-
kupilismy kilka kilograméw wysuszonych
kabanosow i zywiliSmy sie praktycznie wy-
tacznie nimi przez prawie 3 tygodnie. Pozo-
stajg swieze, jednak przestajg smakowac
tak gdzies po 4-5 dniach. Wode bylismy
zmuszeni uzdatnia€ i to gtownie jg pilismy,
marzac o schtodzonym Zywcu, nawet Zyw-
cu Zdrg;.

Jesli chodzi o poruszanie sie wsrod ludzi
- nie stanowifo to zadnego problemu. Sty-
szeliSmy opinie, ze bez ochrony, auta na
wigczonym silniku, nie ma, co sie zapusz-
cza¢ do najbardziej zniszczonych cze$ci
miasta. Nieprawda. Moze nie czuliSmy sie
najbezpieczniej, jednak nie mieliSmy zad-
nej sytuacji ewidentnie wskazujgcej na to,
ze ktos chciat nas napasc¢ itp. Styszelismy,

ze fotografa czy dwoch w tym czasie okra-
dziono. Mieli po prostu pecha. Najczesciej
spotykalismy sie z serdecznoscig, czasem
z obojetnoscia, ale nigdy z agresja.
Dysponujac jedynie wfasnymi srodkami,
musieliSmy cig¢ koszty. Dlatego pierwszg
dobe spedzilismy na lotnisku, nastepnie
widzac, ze armia USA opanowata catkowi-
cie teren lotniska i mozemy mie¢ problem,
by wréci¢ wieczorem do namiotu, postano-
wiliSmy, ze przeniesiemy sie do wczesniej
wspomnianego szpitala. Tam pozwolono
nam spac. Zapewne pomogt fakt, ze jeste-
Smy Polakami, a to wtasnie z Polski szpi-
tal ten otrzymat najwiekszg i najszybszg
pomoc. W sumie spedzilismy tam 6 nocy,
$pigc na dachu. Niestety czesc¢ szpitala sie
zawalifa, grzebigc ponad 50 oséb; smrod
dochodzacy spod ruin praktycznie unie-
mozliwiat sen. Za zgodg dyrektora szpi-
tala na kolejne noce przeniesliSmy sie
do matej salki operacyjnej, gdzie byto juz
znacznie lepiej. Dwa razy w czasie pobytu
rozbijaliSmy nasz namiocik na terenie ho-
telu, by troche od wszystkiego odpocza¢
i w miare mozliwosci zregenerowac sity.

- Jak dziatata tam pomoc?

- Pomoc szta wielokanatowo: worki ryzu,
opieka lekarska, ratownicy, ochotnicze
jednostki policji i armii z réznych za-
katkébw Swiata, namioty, brezenty. Po-
moc trafiata bezposrednio do ludzi, jed-
nak nie zawsze robiono to rozsgdnie.
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Na przyktad Amerykanie wyznaczyli osobe
do tego, by w jednym z obozéw rozdawata
kartki na jedzenie. Naturalnie stata sie ona
automatycznie najbogatszg osobg w obo-
zie, sprzedawata kartki tym, ktorych byto
na to stac¢. Najbiedniejsi nadal pozostawali
gtodni.

Najbiedniejsi nadal pozostawali gtodni.
W jednym z obozow, w ktorym robili§my
zdjecia, rozmawialiSmy z jego opiekunem.
Zgtosit sie po pomoc, podajgc potrzeby,
ilos¢ rodzin itp. Gdy zyskat zgode na po-
moc, nie mogt z niej skorzystac - w okresie
od zfozenia podania do momentu uzyska-
nia odpowiedzi, oboz rozrést sie z 400-tu
0s6b do ponad tysigca. Skonczytoby sie
zamieszkami, pomoc nie starczytaby na-
wet dla potowy obozu.

Bardzo czesto widzieliSmy worki ryzu z po-
mocy humanitarnej, wystawione na sprze-
daz, tak samo sprawa sie miata z brezen-
tami. Teoretycznie takie co$ nie powinno
mie¢ miejsca, kazdy powinien mie¢ ryz na
wtasne potrzeby, jak jedna rodzina wezmie
o jeden worek wiecej, dla drugiej juz za-
braknie itp.

Potrzeba pomocy jest wielka jednak po-
winnismy pamietac, by pomaga¢ madrze,
by po prostu jeszcze bardziej nie szkodzic.

- Jak pracowali inni fotografowie?

- RozmawialiSmy w sumie z kilkunastoma
fotografami, dziennikarzami, z niektory-
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mi jezdzilismy kilka dni. Giéwna rdznica
miedzy nami byta zawsze ta sama: oni
mieli pienigdze. Najczes$ciej pracowali na
zlecenie. Nawet bedac wolnymi strzelca-
mi, bedac tam na wtasny rachunek, dys-
ponowali takimi sumami, by méc wyspac
sie w tozku, wzig¢ prysznic, zjes¢ cie-
pty positek. Zawsze obserwowaliSmy to
z zazdroscia.

Sam sposob pracy - ich czy nasz - wygla-
dat w sumie podobnie: pobudka o 5.00, o
5:45 - juz na miejscu zdje¢, 0 6.00 - brzask
i do 11.00 - praca przy najlepszym swiet-
le. Potem powrdét do miejsca, gdzie akurat
spalismy, by znéw, gdy sfonce juz przesta-
wato pali¢, o 15.00 wyjechac na zdjecia az
do zachodu, kofo 18.00. Wieczorem selek-
cja materiafu i kopiowanie tego, co wartos-
ciowe na pen-drive’y. Czesto przewijaty sie
telefony satelitarne, niestety nie w naszych
rekach.

Sporadycznie spotykaliSmy fotograféw
W miejscu naszej pracy (wiemy, ze byto ich
wielu, jednak miasto jest gigantyczne) - w
szpitalu, ruinach miasta, przy masowych
grobach. Sporo fotograféw przemieszcza-
ta sie na motorkach z kierowcg (40-60$ za
dzien) - troche niebezpiecznie, ale zdecy-
dowanie szybciej niz samochodem. Tez o
tym mysleliSmy, jednak znéw goére wziety
wzgledy finansowe. Koszt dwoch motor-
kow to juz 80-120%, auto wychodzito pra-
wie dwa razy taniej. No i kierowca mowit
po angielsku.

Wiecej zdje¢ Pawta tgcznego
mozna zobaczy¢ na:

rozmawiat Wojtek Sienkiewicz
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- Grzegorz, okropnie ci¢ ,,mato” w sieci. To
celowe ignorowanie tego medium czy po
prostu nawat pracy?

- To wynika z braku palgcej potrzeby auto-
promocji. Poza tym zawsze wyskoczy jakis
wazniejszy temat, kiedy zaczynam przetrza-
sac archiwum pod katem zatozenia strony.
Skoro jeste$ pierwszg osobg, kidra zgta-
sza chec¢ ogladania mnie w sieci, powaznie
o tym pomysle.

- Jestes fotografem, ktéry w pracy zawo-
dowej dosé diugo opierat sie ,,cyfrze”. Dla-
czego?

- Po prostu nie byto mnie sta¢ na techno-
logie cyfrowa. Pare lat temu, kiedy pojawit
sie Canon cyfrowy, obliczytem, ze wymiana
starych aparatéw na nowe plus cafe techno-
logiczne zaplecze bedzie mnie kosztowac
mniej wiecej tyle, ile przytulna kawalerka
w centrum Katowic. Notabene - dzis ten nowy
Canon sprzed kilku lat mozna oddac¢ do miej-
skiego muzeum techniki, tgcznie z kompute-
rem. Nie neguje postepu technicznego - on
utatwia nam zycie, lecz nie czyni go tariszym.
Pracujac w redakcji Polityki na prywatnym,
starym sprzecie, na fotografowanie wydawa-
tem tylko tyle, ile kosztowat okresowy prze-
glad aparatow. Raz na dwa lata mechanik
Wiestaw Adamczyk wysypywat piasek z obu
Canonow F-1 i smarowat obiektywy. Do dzi$
majg sie dobrze, czasem na nich pracuje. Sg
dyskretne. Ludzie nie pytajg, z jakiej telewi-
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zZji przyjechatem. Pdzniej, gdy pracowatem
w dzienniku, otrzymatem przydziat sprzetu
cyfrowego. Rozterki ideowe oraz ekonomicz-
ne musialy sie skonczyc. Tak czy inaczej,
wole postep w mysleniu o fotografii niz w po-
siadaniu przyrzgdow do jej wytwarzania.

- Jak 6w postep - mimo wszystko ten
w przyrzadach - odbit sie na tych fotogra-
fiach? Nie w sensie technicznym.

- Znacznie ufatwit ich realizacje. Zredukowat
liczbe etapow w produkcji, poniewaz kie-
rowca mogt byC jednoczesnie operatorem
kamery.

- ...i by€ jednoczesnie doskonale zakamu-
flowanym. Ludzie na tych obrazach zdajg
sie nie tyle nie widzie¢ kamery, co kom-
pletnie o niej nie wiedzieé...

- W efekcie to jedno. Pomyst nie polegat na
ukryciu kamery, ona byta widoczna, ale na
umieszczeniu jej w miejscu i sytuaciji, w ktorej
nikt jej nie bedzie oczekiwat.

- Samochdd jest czesto traktowany jak
dom, w réznym sensie. Mam wrazenie,
ze w wielu przypadkach wydaje sie lu-
dziom, ze s w nim niewidzialni, ze tak,
jak w domu, ich intymnosé czy poczucie
bezpieczenstwa jest chronione przez fi-
rany lub Zaluzje. Na Twoich fotografiach
uchwycites ich takimi, jakimi trudno ich
zobaczy¢ w trakcie relacji z drugim czfo-

wiekiem. Nawet, gdy przedni rzad siedzen
zajmujg dwie osoby, tak naprawde uderza
mnie ich samotnosé.

- Samochdéd rozumiem jako wiasnos¢ pry-
watng w przestrzeni publicznej. Pewne za-
chowania, rowniez te, z ktorych jako ludzie
nie chcemy by¢ zapamietani,
uwadze w tlumie uzytkownikéw aut. Zosta-
ja sprowadzone do numeru, marki i koloru
nadwozia, ale nie do konkretnej twarzy. To
dlatego kierowca pozwoli sobie na wiecej
niz na przyktad pasazer autobusu, cho¢ w
obydwu przypadkach méwimy o funkcjono-
waniu we wspolnocie. Samotnosc... trudno
mi powiedzie¢ czy to narodowa cecha Cze-
chéw. Na pewno znam wigcej samotnych,
wyobcowanych i sfrustrowanych Czechow
o sktonnosciach samobojczych niz Polakéw,
z podobnymi problemami. Ale to moze byc¢
spowodowane specyfikg srodowiska i czasu.
Gdyby wykonac takie serie zdje¢ w kilku kra-
jach wedtug jednego schematu, mielibySmy
materiat do analizy. A tak mamy subiektyw-
ny obraz matego wycinka spoteczenstwa.
To znaczy same portrety sg jak najbardziej
obiektywne, subiektywne jest to, ze fotograf
kaze wierzy¢, ze to Czesi.

uchodzag

- W tych fotografiach jest jeszcze cos,
co mnie bardzo do nich przycigga. Ot6z
wiele powstato fotograficznych esejéw
o ludziach, do ,,grupy” ktorych nie nalezy
sam fotograf. Wielu dokumentalistéw po-
Swiecito lata swojej pracy na obserwacje

zycia mniejszosci narodowych czy seksu-
alnych, uzaleznionych od narkotykoéw, nie-
uleczalnie chorych. Ty zajates$ sie grupg,
do ktérej nalezysz - jako kierowca i uzyt-
kownik auta. Czy w zwigzku z tym fatwiej
jest dokonywaé takiego szczegétowego
portretu fragmentu grupy?

- Narkomani to zamknieta spofecznosc¢, do
ktorej trzeba dotrze¢ i wniknac, zeby zrozu-
mie¢ lub - w wersji autodestrukcyjnej - za-
¢pac. Kierowcy staje sie, wsiadajgc do auta
i wigczajgc do ruchu. Codzienna czynnose¢.
Dla mnie to taki rodzaj fotografii ulicznej. Jesli
opowiada sie o narkomanach, na pierwszym
planie zawsze bedzie problem uzaleznienia
- to jest nieuniknione. Pokazujgc kierow-
cow, wcale nie musze opowiadac o kulturze
w ruchu ulicznym. To tak duza i zréznicowa-
na grupa ludzi, ze mozna jg potraktowac jako
pretekst. Na przyktad pretekst do portretu
spofecznego. Pewnie, ze tatwiej fotografo-
wac ludzi, z ktérymi sie sypia. Przynajmniej w
sensie dotarcia. Jednak predzej czy pozniej,
trafimy na Srodowisko nam obce. Przyglada-
jac sie ludziom za koétkiem, fotografowatem
Czechow. Nie utozsamiam sie z tg nacjg
i cho€ przynaleze do grupy kierowcow, to nie
wybrafem tych aut tylko dlatego, ze sam pro-
wadze. To jest skrot, moja prywatna charak-
terystyka tego spoteczenstwa, ludzi karnych,
sttamszonych i hermetycznych. Tak ich znaj-
duje. Jezeli miatbym ten portret spoteczny
kontynuowac w Polsce czy w Niemczech to
wedtug zupetnie innych wzordéw.
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- Czy nosisz si¢ z zamiarem dokonania ja-
kiegos poréwnania wtasnie Czechéw do
- na przykiad - Polakéw? Moze to nieco
przekorne, ale moze wzorzec Polakéw
trudniej jest opracowac?

- Dlaczego niby trudniej scharakteryzowac
Polakow?

- Moze dlatego, ze trudniej mowi¢ o so-
bie? Moze dlatego, ze majagc do czynie-
nia z obcg kulturg fatwiej o poréwnania,
o pewne przekontrastowane zachowania,
ktére dla nas moga byé¢ na tyle egzotycz-
ne, ze zdajq sie bardziej widoczne i wias-
nie charakterystyczne?

- To rzecz wiedzy z jednej strony i dystansu
- z drugiej. Wiecej powiem Czechowi o Pola-
kach niz Polakowi o Czechach. Do Czechow
mam wiekszy dystans. Nie mys$latem o po-
rownywaniu nacji tylko o zinterpretowaniu
przy pomocy fotografii paru cech narodo-
wych, jako pretekst do zrobienia portretu
wspotczesnego spoteczenstwa. Tak, mam
pomyst na Polakow. | na Niemcow, z ktérymi
tez cos mnie faczy. Ale nie powstato jeszcze
nic w tym kierunku.

rozmawiat Wojtek Sienkiewicz

008 - Grzegorz Klatka - By the way

27



Bartosz Matenko

Graffiti

008 - Bartosz Matenko - Graffiti 28



008 - Bartosz Matenko - Graffiti

§

T3]

¢

&

Wigta"ﬁ' Y

29



latek

008 - Bartosz Matenko - Graffiti

30



latek

008 - Bartosz Matenko - Graffiti 31



32

008 - Bartosz Matenko - Graffiti



I ot Y , :

008 - Bartosz Matenko - Graffiti 33



e

Bt e o\

34

008 - Bartosz Matenko - Graffiti



iiatek

35

008 - Bartosz Matenko - Graffiti



008 - Bartosz Matenko - Graffiti 36



Iatek

- ’,_.‘
I'- ]
f
3 2

AL I TTTY
¥4 Il

| __l - | ‘L_i
1 | F | L 1
”_! L iy ) e | @ | ‘i

[

008 - Bartosz Matenko - Graffiti 37



iiatek

- Realizowates, Bartku, materiat, ktéry
odbieram jak korespondencje z konflik-
tu zbrojnego. Wystarczyto by ,,zamieni¢”
puszki z farbg na koktajle Mototowa,
a szkice graffiti na szkic planu akcji, mapy.
Czy bohaterowie Twoich zdjeé¢ uosabia-
ja wojownikow, idealistow czy po prostu
nonkonformistéw, ktérzy swiadomie - w
mysl| wtascicieli zamalowanych obiektow
- dokonuja aktu wandalizmu?

- Sg zdecydowanie rodzajem wojownikéw.
Sg bardzo $wiadomi Tego, co robig i jak to
robig. Poprzez swoj talent i odwage wyraza-
ja samych siebie. Udato mi si¢ poznac¢ dosc
dobrze tych ludzi, co na pewno nie jest fatwe
i z calg pewnoscig moge powiedziec, ze to
profesjonalisci, a to, co robig, rzeczywiscie
przypomina walke partyzancka. Dlatego cie-
szy mnie, ze tak to odbierasz, bo poniekad
tez tak sie czutem, realizujgc ten materiat.
Z pewnoscig zawazyto to w jakim$ stopniu
na wyborze tematu.

- O co walczg?

- Nie o co, tylko z czym. Walczg z szaroscig
otoczenia, w ktorym zyja. Z jednostronnym
postrzeganiem rzeczywistosci. Ze sche-
matami, ktore ich otaczajg. Ale tak napraw-
de chodzi o wszystko i o nic. | o wyrazenie
samych siebie i o pokazanie sie innym.
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O troche adrenaliny, ale i udowodnienie so-
bie czegos. Tak to jest, ze czasem sie cos
robi, bo sie to kocha i nie zawsze sie zasta-
nawia, dlaczego to sig robi.

- Czy gdyby ktos wskazat im miejsce,
gdzie bez pospiechu mogliby malowaé¢ do
woli, to nie przyjeli by tego jako substytu-
tu - na przyktad - burty pociggu?

- Pociggi to jedno, mury to drugie i obie te
formy dajg frajde. Oczywiscie sg organizo-
wane legalne bitwy grafficiarzy czy malo-
wanie za zezwoleniem i oni chetnie w tym
uczestniczg, bo moga spokojnie pochwa-
lic sie swoim kunsztem i stylem a przy tym
dobrze pobawi¢ ze znajomymi przy grillu
czy piwie. Tak samo chetnie wykonujg ko-
mercyjne zlecenia ,upiekszania” sklepow,
mieszkanh czy przestrzeni miejskiej swoimi
umiejetnosciami malarskimi. Pociggi to duze
wyzwanie, tak samo jak na przyktad metro,
dlatego sg takie atrakcyjne, dajg mozliwos¢
sprawdzenia sig. Osoby z ktorymi wspotpra-
cowatem, jezdzg po cafej Europie (m. in. do
Niemiec, Rosji, Francji, na Ukraine) i tam,
z miejscowymi grafficiarzami, wybierajg sie
na takie akcje razem. Wszystko tez zalezy
od indywidualnego podejscia. Tak, jak z fo-
tografig - jedni lubig to, inni tamto, jedni majg
takie podejscie, a inni - inne. Ja moge opisac
tylko to, co widziatem.

- To jasne. Ty zresztg sam raczej nalezysz
do ,,niespokojnych dusz”. Fotografia i ad-
renalina nie sg ci obce... Podobnie jak te-
maty, umykajgce codziennej prasie.

- Prasa codzienna zajmuje sig ilustracjg co-
dziennosci. Ja zawsze staram sie szukac
Czegos niecodziennego. Lubie dtugotermi-
nowe projekty, a tym bardziej te z adrena-
ling. Na poczatku czerwca jade np. w gory
albanskie. Mysle ze bedzie ciekawie.

- Chyba rozumiesz, ze musze cie o to za-
pytaé: co tam bedziesz robi¢?

- To wyjazd organizowany przez mojego wy-
ktadowce ze szkoty, wiec podciggamy go
pod plener na zaliczenie (Smiech). Ja akurat
udaje sie na tydzien w gory z kilkoma innymi
osobami, reszta wyprawy bierze na cel sto-
lice i wies. Chcemy udokumentowac kondy-
cje kraju, ale na razie wszystko jest na etapie
poszukiwan kontaktow, miejsc, noclegéw
itp. Taki wyjazd, w takiej grupie - to nowosc
dla mnie, wiec tym bardziej jestem podeks-
cytowany.

- Wracajac do samej fotografii - niedawno
prezentowates$ cos$ zupetnie innego. Mam
na mysli cykl ,,5 po péinocy”. To materiat
dosé mocno odmienny od tego, z czego
Znajg cie nasi czytelnicy.

- Zgadza sie. Realizacja tego materiatu byfa
dla mniej jakby terapig. Zawsze staram sie
wktada¢ duzo emociji i serca w fotografie,
ktorg wiasnie wykonuje. Potrzebowatem
wtedy takiego klimatu, odosobnienia i sa-
motnosci, bo w duzej mierze te zdjecia to
po prostu moje autoportrety. Nie wszyscy
wiedza, ze dziatam preznie na innych po-
lach niz tylko reportaz. Tworze kolaze, ray-
ogramy, ostatnio kombinuje z holgg. Mysle,
Ze to bardzo wazne, aby sie nie zamykac.
Mozna by¢ ukierunkowanym i wiedziec, jaki
typ fotografii chce sie uprawiac, ale wcale to
nie znaczy, ze nie mozna sprobowac czegos
innego. Caty czas szukam, eksperymen-
tuje, doswiadczam czego$s nowego. Mam
otwarty umyst i dlatego potrafie spojrze¢ na
niektore rzeczy z kilku perspektyw. Dlatego
tez np. studiuje na dwoch nie zwigzanych ze
sobg kierunkach.

Wiecej zdje¢

Bartosza Matenko
mozna zobaczy¢ na:

rozmawiat Wojtek Sienkiewicz
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- Z natury zapewne whnikliwie obserwu-
jesz ludzi. Czy ich zachowanie zanim
wejdg do metra rézni sie jakos bardzo
od tego, gdy sg pod ziemig?

- Ro6zni sie zdecydowanie. Ludzie, spaceru-
jacy gora, rozgladajg sie dookota, obserwu-
ja to, coich otacza. Kiedy schodzg do pod-
ziemia, przestrzeh zaczyna sie zawezac.
W metrze nie mawidoku przez okno, wigc lu-
dzie zaczynajg sie wzajemnie obserwowac.
Niektorzy, aby uchronic sie przed wzrokiem
innych, zaktadajg ciemne okulary, czytajg
ksigzke czy gazete. Bardziej niesmiali wbi-
jaja wzrok w podfoge. Ludzie, idgcy droga,
sg zamysleni, spokojnie maszerujg do pra-
cy, szkoty. Ludzie, schodzgcy do metra,
jakby zaczynajg przyspieszac. Wszyscy
»,gonig”, aby zdgzy¢ na pocigg, aby moc
w nim usig$c¢. Kiedy droga jest diuga a lu-
dzie zmeczeni, nikng zasady savoir-vivre.
Mato, kto zwraca uwage na to, ze mogtby
ustgpic¢ miejsce starszej osobie.

- Na twoich fotografiach im wiecej ludzi
w kadrze, tym wydaja sie bardziej sku-
pieni na sobie, nie widaé¢ miedzy nimi in-
terakcji. Nie ma jej w rzeczywistosci czy
zalezato Ci na tym, by podkresli¢ takie
wyobcowanie?

- Nie doszukuje sie w ludziach wyobcowa-
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nia. W ,Tube” szukam raczej sytuaciji, ktore
na co dzieh nie majg miejsca. Staram sie
uchwyci¢ moment, ktory, cho¢ prawdziwy,
nie zdarza sie czesto. Ludzie rzeczywiscie
zyjg tam skupieni na sobie. Tak, jak pisatem
wczesniej, starajg sie zajg¢ czymkolwiek,
aby unika¢ wzroku innych. To skupisko lu-
dzi raczej z musu niz z wyboru.

- Czy nie czufes sie tam jak intruz? Skoro
wszyscy starajg sie unika¢ kontaktu, a ty
ich obserwowates? Czy w takim miejscu
trudniej staé sie ,,niewidzialnym”?

- Na pewno trudniej pozosta¢ niezauwa-
zonym. Juz sam fakt posiadania aparatu
przykuwa uwage wiekszosci. Staram sie
obserwowac ludzi z ukrycia. Nie ekspo-
nuje swojego wzroku czy checi zrobienia
zdjecia. Czasami jednak spotykam sie z
nieprzychylnym spojrzeniem - wtedy rze-
czywiscie moge czu¢ sie jak intruz.
Czasami uchwycenie momentu, na ktorym
mi zalezy, jest bardzo trudne. Jest to jed-
nak wyzwanie, ktére przynosi ogromna sa-
tysfakcje. Oczywiscie, kiedy sie uda...

- A czy zdarzajg sie sytuacje, w ktérych
to, ze sie nie uda jest mniejszym proble-
mem? Mam tu na mysli, czy spotykasz
sie z jakg$ agresjg wobec swojej osoby
czy zamiaréow?

- Ze strony ludzi nie spotykam sie z agre-
sja. Bywa, ze kto$ patrzy na mnie wrogim
spojrzeniem, a ja fagodzgc sytuacje pytam
go o pozwolenie. Zazwyczaj dziata. Czasa-
mi jest tak, ze czekam na sytuacje, ktéra
wydarzy sie za chwilke. Dostrzegam to nie
tylko ja, ale tez ludzie idgcy obok. Usmie-
chajg sie, bo znajg moje zamiary. Odbie-
ram to jako wyraz sympatii z ich strony.
Bardziej od ludzi w metrze obawiam sie
kamer i tych, ktorzy stojg na strazy prawa.
Kiedys, gdy wyszedtem z ,podziemia”,
czekata na mnie policja i musiatem sig ttu-
maczy¢, dlaczego robie zdjecia w metrze.
Takie sytuacje nie nalezg do najprzyjem-
niejszych. Zostawmy ten temat...

- Fotografia uliczna ma juz swoje wielkie
tradycje i nazwiska. Czy masz swoich
idoli w tej dziedzinie?

- Profesjonalisci, jak i amatorzy majg w
swoich zbiorach przynajmniej kilka do-
brych prac. Nie jestem zwolennikiem wiel-
kich nazwisk, doceniam dobrg fotografie.

Wiecej zdje¢
Zbigniewa Osiowego
mozna zobaczy¢ na:

rozmawiat Wojtek Sienkiewicz
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Fotokasty

Fotoeksperymenty

Fotokast jako nowe narzedzie prezen-
tacji fotoreportazu jest szansg dla fo-
toreporteréw na publikacje tego, na
CO w papierowej prasie nie ma juz
miejsca. Muszg si¢ tylko nauczyé¢ tym
narzedziem postugiwac.

Fotokasty, czyli multimedialne prezenta-
cje zdje¢ powoli zdobywajg Internet. Gdy
w prasie miejsca na klasyczny fotorepor-
taz praktycznie juz nie ma, fotoreporterzy -
szukajac nowych przestrzeni do prezenta-
cji swoich prac - wyruszyli na podboj sieci.
Skutki tej wyprawy na razie tylko czasami
zapierajg dech w piersiach. JesteSmy bo-
wiem na poczatku drogi.

Fotokast to, najogdlniej mowiac, fotore-
portaz wzbogacony o tresci wideo, stowo
mowione czy pisane. Wigczajac go, widz
zaczyna ogladac¢ zdjecie po zdjeciu, nie
raz przeplecione nagraniem wideo, a jed-
noczesnie stucha jakiejs opowiesci, krot-
kiego komentarza do zdje¢ czy po prostu
muzyki. Cato$¢ przypomina troche film
dokumentalny bgdz reportaz telewizyjny.
Taki fotokast mozna prezentowac w sieci,
ale tez na ptytach czy w salach kinowych.
Po przejrzeniu najciekawszych krajowych
i zagranicznych produkcji tego typu moz-
na wywnioskowac, ze podstawowg cechg
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fotokastu jest wtasnie dzwiek podfozony
pod ptynnie zmontowang prezentacje fo-
tografii. - Wcigz tak naprawde nie wiemy,
czym dokfadnie jest fotokast - przyznaje
fotoreporter Mariusz Forecki, zatozyciel
agencji TAMTAM i autor fotokastéw, przy-
gode z tg forma prezentaciji zdje¢ zaczynat
trzy lata temu - Dla mnie brak definicji to
zaden problem, lecz w srodowisku coraz
czesciej stychac¢ pytania i apele, by to sto-
wo zaczg¢ definiowac - dodaje.

Cel najwazniejszy

Chcac stworzy¢ definicje, wypadato-
by wiec okresli¢, skad moga pochodzi¢
dzwieki podktadane pod fotografie, czy
taczenie fotografii z materiatami wideo
nie pcha fotoreporterow w objecia fil-
mowcéw dokumentalistéw, czy i na ja-
kich zasadach uprawnione jest uzywanie
tekstu pisanego i infografik. A takze: jak
dtugi powinien by¢ fotokast, w jakiej for-
mie i gdzie prezentowany, z ilu zdje¢ po-
winien sie sktada¢. - Najpiekniejsze jest
wiasnie to, ze tworzgc fotokasty, mamy
dzi§ petng wolnos¢. Nie rozumiem, dla-
czego fotoreporterzy chcg z niej rezygno-
wac i ustala¢ sobie ramy, w ktérych bedg
musieli sie miesci¢ - stwierdza Forecki.
Zdaniem Adama Lacha, wspotpracowni-
ka ,Newsweek Polska” i wspotzatozyciela
Napo Images, wazniejsze jestto czemu stu-
zy, a nie czym jest fotokast. - Patrzac z per-
spektywy cztowieka muszgcego optacié¢

rachunki, fotokast to kolejna szansa na zy-
cie z fotografii prasowej. Widzimy przeciez,
co sie dzieje na rynku prasy. Po prostu mu-
simy wej$¢ w Internet - méwi Adam Lach.
- Z perspektywy twoércy wyglada to o wiele
ciekawiej. Wzmocnienie przekazu fotogra-
fii za pomoca dzwigkéw, montazu czy ma-
terialdw wideo jest szansg na przekazanie
wiekszej dawki informaciji i na wyzwolenie
u odbiorcy silniejszych emoc;ji. Fotografia
wcigz jest tu najwazniejsza, zmienity sie
tylko narzedzia jej prezentacji - podkresla.
Nowe narzedzia i miejsca prezentacji zdjec
wywotujg dyskusije o funkcji fotokastu - czy
ma on byc jedynie impresjg uzupetniajgca
fotoreportaz prasowy, czy raczej autono-
miczng forma prezentac;ji tresci? - To tak,
jakby dyskutowac, jakie funkcje powinien
petni¢ autorski fotoreportaz - kwituje Rafat
Milach , cztonek kolektywu Sputnik Photos
i laureat World Press Photo z 2008 roku.
- A przeciez wszystko zalezy od autora.
Jeden bedzie chciat zaoferowa¢ odbior-
cy swojg subiektywng wizje czegos, inny
poprzez silny przekaz informacyjny wywo-
ta¢ u widza konkretne uczucia czy reak-
cje - dodaje. Jego zdaniem tak samo jest
z fotokastem. | zauwaza: - Fotografowie nie
zadajg sobie czesto podstawowych pytan:
po co robie dane zdjecie? po co realizuje
ten fotoreportaz? co chce za jego pomocg
powiedzie¢? Dzi$ do tych pytan dochodzi
kolejne: czy ma sens pokazanie konkretne-
go fotoreportazu w formie fotokastu? | jaki

powinien on by¢, bym osiagnat swoj cel?

Potrzebne cztery rece

Adam Lach, pracujgc nad fotokastami,
oprocz aparatu fotograficznego niemal za-
wsze wykorzystuje kamere wideo. To od-
roznia go od wigkszosci kolegow, ktorzy
ograniczajg sie do prezentowania fotogra-
fii i podktadania pod nie w trakcie montazu
plikéw audio. - Kamera pozwala mi uchwy-
Ci¢ przebieg wydarzen, nagra¢ czgsc¢ wy-
wiaddéw, ktore dotgczam do prezentacii,
czy nawet pokazacC proces powstawania
kolejnych uje¢ - wyjasnia Lach. Tg ostat-
nig technike zastosowat np. w fotokascie
na temat Kosowa. W kolejnych filmowych
ujeciach widzimy droge fotografa przemie-
rzajgcego czesciowo zrujnowane miasto.
Gdy znajduje sie w odpowiednim miejscu,
by robi¢ zdjecia, kamera zostaje wyla-
czona, a widz oglada juz tylko fotografie.
Kamera to tylko jedno z narzedzi, ktorych
obstugi muszg sie nauczy¢ fotoreporte-
rzy chcacy realizowa¢ samodzielnie foto-
kasty. Istotnym narzedziem staje sie tez
cyfrowy minidisc z mikrofonem nagrywa-
jacy dzwiek w wysokiej, radiowej jakosci.
Dzieki niemu, robigc zdjecia, mozna jed-
noczesnie nagra¢ towarzyszace wydarze-
niu dzwieki i wykorzysta¢ je jako podktad
pod fotoreportaz. Tak np. w fotokascie
~Freesbe Dog” Jerzego Dudka ogladajac
zdjecia z zawoddéw psow, stuchamy ko-
mentarzy uczestnikow i ujadania pséw.
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- Czesto brakuje mi ragk, a przede
wszystkim gfowy, by pamieta¢ wszyst-
ko, co musze robi¢. Problemem byfo
nie tyle nauczenie sie postugiwania sie
nowym sprzetem, co przestawienie sie
z postrzegania rzeczywisto$ci z obrazo-
wej na dzwiekowg. To dwa inne Swiaty
- opowiada Rafat Milach.

W zdecydowanej wiekszosci polskich
fotokastow warstwe audio stanowig bo-
wiem wtasnie dzwigki zebrane w trakcie
realizowania fotokastu. To nie tylko wy-
powiedzi bohaterow, ale takze odgtosy
otoczenia. Tymczasem to tylko jedno
z mozliwych rozwigzan. Fotografowie
stynnej agencji Magnum w swoich rea-
lizacjach czesto rezygnujg z dzwiekéw
zebranych na miejscu zastepujgc je
swoimi wypowiedziami. W Polsce tylko
tukasz Trzcinski z visavis.pl zdecydo-
wat sie na takie rozwigzanie w swoim
fotokascie z Afganistanu rzgdzonego
przez Talibéw. W swojej opowiesci foto-
graf wyjasnia historie konkretnych ujec.
Z kolei w fotokastach Adama Lacha naj-
wazniejszym po zdjeciach elementem
budujacym atmosfere jest komponowa-
na i grana samodzielnie przez fotografa
muzyka. W niektérych jego realizacjach
nie pada ani jedno stowo komentarza.
Jeszcze inni fotografowie rezygnujac
Zz noszenia ze sobg dyktafonu szukajg
dzwiekow w internecie. Mariusz Fore-
cki swojg opowies¢ o szale zakupow
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w jednym z poznanskich centréw han-
dlowych zobrazowat dzwiekami bom-
bardowania.

Z wykorzystaniem muzyki w fotokastach
wigze sie problem praw autorskich i tan-
tiem ptaconym wykonawcom.

- Fotografowie podsytajg mi niekiedy
linki do swoich fotokastow, oglagdam
i z przerazeniem stwierdzam, ze jako
podkiad muzyczny zostaty tam wyko-
rzystane hity z czotéwki list przebojéw
- mowi Adam Lach - to niedopuszczal-
ne, nie mozna wykorzystywac¢ czyjejs
muzyki nawet gdy sie go na koncu pod-
pisze. To zwykfa kradziez.
Rozwigzaniem moga tu by¢ serwisy
z darmowa muzykg lub takie, w ktorych
za kilka dolarébw mozna kupié¢ plik mu-
zyczny z prawami do komercyjnego wy-
korzystania. Nie znajdzie sie tam jednak
przebojoéw podstuchanych w radio.

Z radiowcem pod reke

Autorzy fotokastow zgodnie przyznaja,
ze fotografowie nigdy nie stang sie re-
porterami radiowymi. Na zorganizowa-
nej w maju z okazji Miesigca Fotografii
w Krakowie konferencji poswieconej
fotokastom dr. Jacek Szklarek, medio-
znawca z Wyzszej Szkoty Umiejetnosci
Spotecznych, pouczat: ,W pracy radiow-
ca mamy do czynienia z zupetnie inng
sensoryka, inng formg percepciji rzeczy-
wistosci niz w przypadku fotografa. Za-

ryzykuje nawet stwierdzenie, ze fotograf
nie jest w stanie rejestrowac w profesjo-
nalny sposob warstwy audio. A jesli nie
jest w stanie robi¢ tego profesjonalnie,
lepiej, zeby nie robit tego w ogole”.

- Nieprawdziwe jest jednak takze stwier-
dzenie, ze fotokast to potgczenie foto-
reportazu z reportazem radiowym - za-
strzega Rafat Milach. - Warstwa audio
ma tylko uzupetnia¢ zdjecia, dopetniac
ich przekaz, wzmacnia¢ go. Jesli ko-
mentarz dzwiekowy do zdjeé¢ bedzie
silniejszy niz one same, fotokast sie nie
udat - dodaje.

Tylko nieliczni polscy fotoreporterzy - jak
np. ci z Kolektywu Fotografow Visavis.pl
- majg luksus wspotpracy z profesjonal-
nymi radiowcami, przygotowujgc fotoka-
sty. - Przy czesci realizacji rzeczywiscie
wspotpracujemy z zaprzyjaznionymi
reporterami radiowymi. Oni takze szko-
lg naszych fotografow w umiejetnym
postugiwaniu sie mikrofonem - mowi
Przemystaw Krzakiewicz, wspotzatozy-
ciel agencji Visavis.pl. On sam po kilku
nieudanych prébach postanowit korzy-
sta¢ z takiej pomocy. - Nie chce sie roz-
prasza¢ w trakcie fotografowania. Sku-
piam sie na obrazie i wiem, ze gdzies
w poblizu kreci sie radiowiec, ktory wie,
jakie cele ma konkretny materiat i pod
tym katem realizuje Sciezke dzwiekowg
- opowiada Krzakiewicz.

Na Zachodzie kooperacja radiowcow

z fotografami jest juz norma. Przy reali-
zacji fotokastéw dla portali MediaStorm
czy Magnum InMotion pracujg zespoty
kilku, czy nawet kilkunastu realizatorow;
praca fotografa jest tylko jednym z eta-
péw procesu produkcyjnego. W Polsce
zas nie tylko kwestia sSwiadomosci wtas-
nych ograniczen blokuje fotografom
droge do takiej wspotfpracy - barierg sa
tez pienigdze. Produkcja fotokastéw ba-
lansuje na granicy optacalnosci, niekie-
dy sg realizowane po prostu przy okazji
fotografowania tematéw zamoéwionych
przez redakcje, co do ktérych wiadomo,
ze beda opublikowane (czyli zaptaco-
ne).

Majac swiadomos$¢ tych wszystkich
Adam Lach,
swoje najnowsze fotokasty ,Ostatnie

ograniczen, realizujgc
tchnienie boksu” czy ,Swiete wypedza-
nie” zrezygnowat z jednoczesnej pracy
kamerg i aparatem. - Najpierw fotogra-
fowatem, przejrzatem materiat i stara-
tem sie go utozy¢. Potem wrécitem na
miejsce i dogratem kamerg klipy wideo,
ktore weszty w skitad catosci. To dafo
mi wiekszy komfort pracy nad fotore-
portazem, ktory caty czas musi by¢ na
pierwszym miejscu - méwi Lach. Z kolei
Mariusz Forecki z Tam Tam zrezygnowat
z noszenia dyktafonu. - Nie nagrywam,
jestem w koncu fotografem. Odpowied-
niego podkfadu dzwiekowego szukam
potem w Internecie.
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Jedli zgodzimy sie z zatozeniem, ze
wszystko to, co dotgczymy w fotokascie
do zdjeé¢, ma tylko wzmocni¢ ich efekt,
takie dziatanie uwazam za catkowicie
uprawnione - méwi Forecki.

Fotografia ponad wszystko

W multimedialno$ci fotokastu wielu
tworcow widzi zagrozenie dla samej
fotografii prasowej. ,Fotokast to moim
zdaniem co$ pomiedzy fotografig a fil-
mem dokumentalnym, a takie twory
>>pomiedzy<< majg zwykle krotki
zywot” - mowit w Krakowie Maciej Je-
ziorek, fotoreporter z Napo Images.
~Fotokasty to forma prezentaciji fotore-
portazu, ktéry wtasnie utracit swojg role
w mediach. Kiopot w tym, ze fotokasty
nie sg uprawnione i nie majg narzedzi,
by te role dla fotoreportazu odzyskiwaé”
- wtérowat mu tegoroczny laureat World
Press Photo Wojciech Grzedzihski
z Napo Images.

Z takim podejsciem polemizuje tukasz
Trzcinski z Visavis.pl.: - W fotokascie
caty czas najwazniejsza jest fotografia.
Realizujgc materiatf, celem jest opowie-
dzenie konkretnej historii czy pokazanie
zjawiska. W tym celu fotograf postuguje
sie konkretnymi technikami obrazowa-
nia i prezentowania swoich zdjec¢. Ukta-
dajgc zestaw, wptywa na komunikat wy-
sytany odbiorcy. W fotokascie ma wrecz
petniejszg kontrole nad tym komunika-
tem.

008 - Fotokasty Filip Springer

Inni autorzy fotokastow podkreslajg, ze
mimo zastosowania materiatow wideo
czy nagran audio, to zdjecia sg wcigz
na uprzywilejowanej pozyciji. Jesli jed-
nak w kilkuminutowym fotokascie jest
ich nawet kilkadziesiat - pojawia sie
ryzyko, ze nie wszystkie sg na odpo-
wiednio wysokim poziomie. To wfasnie
najwieksze zagrozenie dla fotografii ze
strony fotokastow i najwiekszy grzech
popetniany przez mniej dos$wiadczo-
nych fotoreporteréw: chcg pokazac jak
najwiecej zdjec¢, nie dbajgc o ich dobor.
W rezultacie fotokast obnaza stabosc¢
ich warsztatu fotoreportera.

Ci bardziej doswiadczeni starajg sie
wybrnac¢ z tej putapki. W ,Znikajgcym
cyrku” - pierwszym realizowanym przez
Rafata Milacha fotokascie - pojawia sig
zaledwie kilkanascie zdje¢, cho¢ caty
materiat ma ok. 8 minut. - Uznatem, ze
tylko te fotografie chce prezentowac.
Jednoczesnie skorzystatem z mozliwo-
Sci wzmocnienia ich wyrazu, rozbudo-
wujgc caftos¢ o liczne sekwencje wideo
przeplatane muzykg - wyjasnia Milach.
Widz otrzymat materiat, w ktérym znane
i czesto nagradzane fotografie emeryto-
wanych cyrkowcéw zostaty uzupetnione
wypowiedziami bohateréw i materiatami
archiwalnymi.

Zupetnie inny jest natomiast drugi fo-
tokast Milacha, zmontowany we wspo6t-
pracy z Michatem tuczakiem. Zdjecia
ukrainskiego wybrzeza Morza Czarnego

wypetniajg niemal catg, pieciominutowg
prezentacije.

- Pokusa na wstawienie do fotokastu
stabszych fotografii jest tym wieksza,
ze wyswietlajg sie przez zaledwie kilka
sekund, wiec fotograf mysli, iz tatwiej
bedzie je ukry¢ - przyznaje Adam Lach.
- Dlatego potrzebna jest duza samody-
scyplina. Lepiej pokaza¢ inne, dobre
ujecia nieco dtuzej niz ostabia¢ materiat
kiepskimi fotografiami - poucza.

Slepe uliczki

Tak jak w klasycznym fotoreportazu,
tak i w fotokascie jednym z najwazniej-
szych etapow pozostaje edycja zdjeé
i ich utozenie w spdjng catos¢. Do tego
za$ potrzebne sg zdolnosci fotoedytor-
skie i wiedza o montazu ujeé. Dlatego
przydaje sie wspotpraca z fachowcami.
Autor fotokastu musi wybra¢ nie tylko
zdjecia, ale tez poprawnie wyselekcjo-
nowa¢ odpowiednie fragmenty Sciezki
dzwiekowej czy klipéw wideo. Nie jest
to zadanie dla jednej osoby. - To doty-
czy zaréwno pracy w terenie, jak i poz-
niejszej edycji. Jesli fotograf skupi sie
na zbyt wielu kwestiach, istnieje ryzyko,
ze efekt bedzie Sredni: nie powstang
ani wystarczajgco dobre fotografie, ani
kompatybilna z nimi Sciezka dzwiekowa
- przestrzega Rafat Milach.

Wiekszo$¢ fotografow swoje fotokasty
uktada technikg podobng do tej, jaka
wykorzystujg przy uktadaniu zestawow

publikowanych po6zniej w prasie. Tutaj
jednak podstawowg réznicag jest ilos¢
zdjeé. Utozenie ich w spdjng catosé,
zgodne ze sztukg fotoedycji okazuje sie
czesto nie lada wyzwaniem.

W duzych, gtéwnie amerykanskich rea-
lizacjach dos¢ czesto stosowanym za-
biegiem jest chronologiczne utozenie
zdjeé, taka forma prezentacji fotografii
ma ten dodatkowy walor, ze pozwala
rowniez przesledzi¢ proces wnikania fo-
tografa w temat, zaznajamiania sie z nim
i odkrywania w nim kolejnych warstw.
Podczas ubiegtorocznego festiwalu Fo-
todokumentu w Poznaniu widzowie po
raz pierwszy mieli okazje zobaczy¢ naj-
lepsze polskie fotokasty. Przeglad po-
kazat, ze autorzy dopiero uczg sie nie
tylko techniki, ale tez tworczego wyko-
rzystania tego narzedzia komunikac;ji.
Jednym z najwiekszych btedéw popet-
nianych przez fotoreporteréw jest za-
chtysniecie sie technologig i mozliwos-
ciami sprzetu i programéw uzywanych
do montazu fotokastow. - To tak, jakbym
chciat uzy¢ wszystkich filtrow i wszyst-
kich form transformacji obrazu dostep-
nych w Photoshopie na jednym zdjeciu.
Tymczasem z tych mozliwoSci nalezy
korzystac¢ z umiarem, by forma nie prze-
rosta tresci - ttumaczy Rafat Milach.

Filip Springer
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Shaps

Snaps to grupa oséb jakich wiele, wy-
rézniajgca sie wytacznie stosunkowo
spojna specyfikg wykonywanych zdjeé
oraz zainteresowaniami fotograficznymi
skupionymi wokot street-photo. W mar-
cu obchodzi swoje 2 urodziny. Rozsze-
rzeniem galerii Snaps jest dzialalnos¢
snaps-blog, gdzie prezentowani sg pol-
scy fotografowie zwigzani ze ,,streetem”,
njusy o streetphoto, fotografii dokumen-
talnej, reportazu, a takze okazjonalnie
fotografie cztonkow Snapsa. CatoS¢ ma
charakter catkowicie nieformalny, nieko-
mercyjny i niezalezny.

008 - Snaps
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,YOu press the button, we do the

rest” to chyba najstynniejsze zdanie do-
tyczace fotografii. Tym sloganem Geo-
rge Eastman promowat swoéj wynalazek
na rynku: poreczny aparat fotograficz-
ny wykorzystujgcy suchg ptyte. Byt rok
1888 kiedy odebrano fotografujgcemu
potrzebe znajomosci budowy apara-
tu (podstaw optyki) oraz umiejetnosci
wykonania samodzielnie odbitek (pod-
stawy chemii). Po wypstrykaniu stu kla-
tek, bo tyle liczyt negatyw zatadowany
fabrycznie, caty aparat nalezato bowiem
wysta¢ do Kodaka. Odbitki przychodzity
pozniej pocztg. Fotografia w tym nowym
rozumieniu byta z poczgtku ekskluzyw-
ng rozrywka. Ale juz rozrywka, nie tylko
domeng sztuki czy nauki, zawodowstwa
przy tworzeniu kart wizytowych czy wi-
dokow znanych miejsc. Na salonach nie
dyskutowato sie juz tylko teoretycznie
o fotografii, wprawdzie nadal oglgdato
sie stereoskopowe zdjecia, ale coraz
wiecej bywalcow mogto poszczycic sie
wtasnymi pracami.

Te ,samodzielnie” pomys$lane ujecia
trafiaty w rece znajomych i w albumy
rodzinne. Byty oznakg bycia na czasie,
wzglednego dobrobytu oraz pomysto-
wosci wtascicieli. Z czasem (i coraz
szerszg dostepnoscia ekonomiczng)
taka wtasnie fotografia stanie sie obo-
wigzkowym punktem programu kazde-
go spotkania, wyjazdu, wydarzenia.

008 - Snaps

Ta nowa fotografia?

Od 1888 roku liczy sie fotografia na
duzg skale, masowg i przemystowa.
W ten sposob rodzi sie fotografia upa-
mietniajgca chwile kameralng, foto-
grafia pamigtkowa i rodzinna, ktora
z czasem otrzymuje miano migawkowej
- rodzi sie snapshot. Innym jej synoni-
mem jest fotografia amatorska, aczkol-
wiek na ten przydomek warto uwazac.
W tym samym czasie bowiem pod tg
nazwg kryja sie jeszcze uczestnicy ko-
tek fotograficznych i towarzystw, nie-
rzadko pionierzy fotografii artystyczne;j
u siebie w kraju. Aby rozdzieli¢ te dwie
biegunowo odmienne sprawy, wystar-
czy zadac¢ pytanie takiemu amatorowi
0 zasade tworzenia obrazu fotograficz-
nego. Autorzy snapshotéw to pstryka-
cze, czesto nie majacy pojecia o pod-
stawach fotografii.

Ale ich ,twérczosc¢” jest masowa. Prob-
lem lezy w jej wartosci. Snapshoty to
bardzo intymne, kameralne, rodzinne
i pamigtkowe zdjecia, przeznaczone
praktycznie tylko dla oczu najblizszych.
Stad tez snapsy sg interesujgce raczej
z punktu widzenia socjologii niz histo-
rii fotografii. Te migawkowe kadry to
po prostu czysty folklor. (por. Graham
King).

Snaps przezywa swoj ztoty wiek w la-
tach 1910-1950 - tak utrzymuje Graham

King, oczywiscie gtownie w Stanach
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Snap-
sy robit Jacques Henri Lartigue, traktu-
jacy fotografie gtéwnie jako zabawe, jak
zresztg przystato na 8 letniego chtop-
ca z aparatem! Ale to wtasnie Lartigue
jest pierwszym i najwazniejszym tworcg
snapshotéw. Pierwszym z imienia i na-
zwiska znanym, ktérego zdjecia - nie ze
wzgledu na wazne persony w kadrach,
ani na zarejestrowane istotne wydarze-
nia - ale gtéwnie z uwagi na swojg jakosc¢
i bezposredni obraz swoich czaséw
(1906-20) zostajg dostrzezone i umiesz-
czone w galerii /Museum of Modern Art
w Nowym Jorku rok 1962/.

Nobilitacja snapsa

Docenienie zdje¢ Lartigua to jeden tyl-
ko z przyktadéw, dos¢ znamiennych,
zmiany funkcji fotografii migawkowe;.
Owszem w swojej masie pozostata tam
gdzie byta - w albumach rodzinnych,
w ramkach na biurkach, na gwozdziu na
Scianie. Z drugiej jednak strony zaczety
pojawiac¢ sie nasladownictwa fotografii
pamigtkowej. Troszke jakby nieprzemy-
Slane, ciggle chyba przypadkowe, na
pozor amatorskie... Fotografia dokumen-
talna w latach 1950 i 60 szczegOdlnie w
Stanach Zjednoczonych znacznie chet-
niej wracata ,do podstaw” i starata sie
patrze¢ nieprzygotowanymi do widzenia
oczami. Byta jeszcze blizej ludzi, inge-
rowata w Swiat prywatny, chciata mowic

prawde o Swiecie, tak jak snapshoty.
W tym zas tkwig korzenie tego czym dzis
jest snapshot - ten galeryjny, ten albu-
mowy, ten nobilitowany.

Nowy model amatorstwa

Snapshot stat sie w pewnym sensie eli-
tarny. Przestat by¢ zupetnie przypad-
kowy i bez przemyslenia. Siegajg po
niego powazni dokumentalisci, chociaz
z zasady snapshot jest jednostkowy, ulot-
ny, chwilowy, nie zas seryjny czy tworzg-
cy pewien catosciowy opis-dzieto. Dzi$
trzeba mu wysmakowanej kompozyciji
i intrygujgcego tematu. Powinien by¢ nie-
dopowiedziany, zasygnalizowany, wszak
przeznaczony jest do oglgdania przez
wtajemniczonych i przygotowanych wi-
dzoéw. Potrzeba ironii i sarkazmu, ale tak-
Ze zaangazowania.

Po klasycznej definicji w dzisiejszym
snapsie zostata chyba tylko ta ulotno$¢
i...niezmiennie ,amatorskie“ traktowanie
sprzetu. Snapsa nie robi sie ze statywu,
ani wielkim czy $rednim formatem. Im
mniejszy i im bardziej niepozorny apara-
cik - tym oczywiscie lepiej!

Najnowszy snaps wzoruje sie
na wielkich typu Eggleston, Evans,
Mayerowitz, Friedlander. Dzi§ repre-
zentuje go np. Soth, Forecki, Dgbrow-
ski i cata rzesza nowych streetphotow-
cow: Jorgensen, Marlow, Parke, Turpin.
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Jest wiec dzi§ domeng $wiadomych
uzytkownikow i nasladowcow gatunku,
jest przeformutowaniem zdjecia praso-
wego, reporterskiego. Jest dokumen-
tem intymnym. Spotykamy go teore-
tycznie pomiedzy amatorskim pstrykiem
a dzietem profesjonalisty. Jest puszcze-
niem oka do widza, ze nie wszystko musi
sie zgadzag, ale... jest tez czyms$ samym
w sobie. Poszukiwaniem przypadku by
widza zaskoczy¢, zabawi¢, opowiedzie¢
0 czyms pozornie nieistotnym i ulotnym.
Jest tez czyms osobistym, bo w korncu
mozemy wifozy¢ zawsze snapsa do al-
bumu rodzinnego. | wreszcie, to taka
manierystyczna opowiesc, przy ktorej
mozna ztozy¢ wyrazy podziwu dla talen-
tu autora.

Snaps czesto wychodzi na ulice, w spo-
sOb praktycznie nieuchwytny miesza sie
z pojeciem streetphoto. Rowniez bawi,
pokazuje i uczy; a ulica jest pretekstem,
miejscem spotkania fotografa z jego
zdobycza.

Snaps na spacerze

Rejestracja ulotnych chwil, opowiesc¢
0 codziennosci jest dzis z kolei w or-
bicie zainteresowan streetphotowcow.
Oni dopisujg niejako nowe znaczenia
i poniekad tworzg kolejny rozdziat histo-
rii snapsa.

Wspoiczesna streetphotography? Jest

008 - Snaps

wysoce juz skodyfikowang zabawg na
ulicy: barw i Swiatfocieni, powtorzen
i przypadkow, uptywajgcego czasu
w dzielnicach urzedniczych, z podskor-
ng gorgczkg godziny szczytu, czesto
zagtada wprost do swiata krawatow
i kostiuméw biurowych w najwiekszych
Swiatowych aglomeracjach.

~otreet” zaczyna sie chyba na wiekszg
mete juz przejadac¢ i wyczerpywac. In-
terpretowat juz mode i kolory miast,
komentowat zachowania anonimowych
zabieganych urzednikow, wysmiewat
ich przyzwyczajenia i opisywat codzien-
ne wspoiczesne smaczki (2 minutowa
przerwa na papierosa przed budynkiem,
15 minutowy lunch, bieg w szpilkach po
ruchomych schodach, itd.) towarzyszyt
tez najpilniejszym w pracy w nadgodzi-
nach nocnych. Byty zatem reportaze
z zycia korporacji (Tomasz Wiech), do-
kumentacja intrygujgcych scenek w jed-
nym miejscu (Trent Parke), nocna zmia-
na (Eric Percher), portret miasta poprzez
twarze przechodniow (Beat Streuli) itd.
Feria sSwiatet, barw oraz doskonale wy-
patrzone scenki i chwile, ktorym towa-
rzyszg salwy $miechu to domena foto-
graféw stowarzyszonych w ,Inpublic”
- najbardziej rozpoznawalnym, cenio-
nym i stojacym na strazy jakosci fotore-
portazu ulicznego kolektywu artystéw
z Londynu i Nowego Jorku.

,otreet” doczekal sie wreszcie takze

przerysowan i projektow osmiesza-
jacych jego wspotfczesne cechy cha-
rakterystyczne /potrzebuje dodawac
~wspoiczesne” bo w koncu reportazem
ulicznym mozna by ciggle nazywac tez
zdjecia tegoz samego Lartigue’a/. Zna-
komite fotomontaze czeskiego fotogra-
fa Pavla Mateli ,Reunion of Strangers”
i jeszcze lepsze dunskiego artysty Pe-
tera Funcha (NY i Amsterdam) wydajg
sie dopisywac kropke do catosci ,stylu”.
To czym zywi sie streetphoto jest podane
w niezdrowym wrecz nadmiarze.

W trakcie poszukiwania podobienstw,
préby kategoryzacji czym jest dzisiej-
szy ,street”, okazuje sie, ze fotografowie
z Berlina czy Sydney widzg bardzo po-
dobnie. Ten miedzynarodowy styl foto-
grafii ulicznej ostatnich lat trwa pod au-
spicjami In-public, ktéry z kolei nie kryje
fascynacji pracami wybranych fotogra-
fow Magnum.

Pytania o sens fotografii ulicznej, o pew-
ne mody i wytyczne postawita wazna
wystawa w Tate Modern w 2008 roku
LStreet & Studio”, prezentujgc portrety
studyjne i uliczne, zestawiajgc historycz-
ne zjawiska ze wspotczesnym stanem.
Znamienne, ze oprécz wystawy i znako-
mitego katalogu, zorganizowano takze
akcje na Flickrze. No wtasnie, bo ,stre-
et” ma sie doskonale przede wszystkim
jako internetowa gatgz fotografii.

A snaps? Zdomeny albuméw rodzinnych
wyszedt kiedys do galerii i kolekcji sztu-
ki. Dzis - tez ma sie Swietnie w internecie
i w ksigzkach z blurba. Oczywiscie snaps
w tym tradycyjnym rozumieniu rozle-
wa sie szeroko w milionach fotoblogéw
- wreszcie pamigtkowe zdjecia ogladajg
wszyscy znajomi! Snaps elitarny mozna
zauwazy¢ wszedzie tam, gdzie pojawia
sie inteligentna, osobista wypowiedz fo-
tografa o jego codziennosci.

Fotoreportaz uliczny /streetphotography/
i fotografia migawkowa /snapshot/ majg
ciggle swojg nie za duzg literature teore-
tyczng. Sa tworcy, ktdrzy otwarcie przy-
znajg sie do przynaleznosci do pierwszej
albo drugiej, do fascynaciji czy chociaz
znajomosci tematu. Moja préba zesta-
wienia mody na street i snapsa z teoria,
nazewnictwem i historig - jest oczywi-
Scie jednym z wielu pomystéw. Pewnym
jest (i tu jest juz sporo i literatury i te-
oretykow), ze nadrzedna wymienionym
- fotografia dokumentalna - jest w polu
sztuki od dawna i dzi§ obserwujemy jej
renesans. Co do jej czesci, trendow,
gaatezi i nazewnictwa... dyskusja trwa.

Joanna Kinowska

Graham King, Say ‘Cheese’!

The Snapshot as Art and Social History,

wyd. William Collins Sons & Co., Glasgow 1984
Street & Studio, 2008, Tate Modern,

Londyn, Wielka Brytania:
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»S9zanowny Panie Prezydencie
Stanéw Zjednoczonych Ameryki Barack
Obama! Zwracaja sie do Ciebie ucznio-
wie jednej z wiejskich szkét na Ukrainie.
Przyjmij nasze najszczersze gratulacje
z okazji wyboru na prezydenta USA.

Nasza szkota lezy w wiosce Czar-
nomin w obwodzie winnickim. Pochodzi
z pierwszej potowy XIX wieku. Jej proto-
typem jest Bialy Dom w USA. (...) Mamy
tez uczniowskiego Prezydenta, z jego
dzieciecym ministerstwem.

Dla odbudowy piekna naszego
»,Bialego Domu” niezbedne sg duze wy-
datki.

Panie Prezydencie, prosimy Cie-
bie, abys pomégt nam odrestaurowaé
naszg pamiagtke.

Pana pomoc wzmochi zwigzek
miedzy wielkimi narodami: amerykan-
skim i ukrainskim. A nasza szkota stanie
sie¢ mostem przyjazni dzieci z obu na-
szych krain. (...)

Z powazaniem, uczniowie czar-
nocinskiego zespotu szkét I-11l stopnia”

Fragment listu do Baracka Obamy,
prezydenta USA.

Juz po raz trzeci dzieci z Czar-
nomina probujg w ten sposob uratowac
budynek swojej szkoty. Dwoch poprzed-
nich prezydentéw, Bill Clinton i George
W. Bush, nie byto w stanie poméc. Clin-
ton wogole nie odpisat, Bush twierdzit, ze

008 - Michat Luczak - Bialy dom

szkota jest na terenie Ukriainy wiec Ame-
ryka nie moze sie zaangazowac finanso-
WO W remont.

Biaty Dom z Czarnomina, lub jak
nazywajg go miejscowi ,patac z dwudzie-
stodolarowki”, zostat wyudowany prawie
20 lat po oryginale. Jego pomystodawcg
i pierwszym wtascicielem byt polski bo-
gacz Mikotfaj Czarnomski. Wzbogacit sig
on na romansie z hrabing Zofig Potocka,
ktorej byt réwniez skarbnikiem. Caty czas
okradat swojg kochanke, gdy prawda wy-
szfg na jaw romans sie¢ zakonczyt, a za-
wtaszczone pienigdze Czarnomski zain-
westowat w budowe patacu. Architektem
byt Wtoch, Francesco Buffo.

Patac tetnit zyciem, Mikotaj or-
ganizowat wystawne bale, zapraszat do-
stojnych gosci. W 1918 roku skonczyta
sie sielanka. Budynek przejeli Bolszewicy
i przerobili go na Dom Robotnika. W na-
stepnych latach Biaty Dom z Czarnomi-
na petnit funkcje niemieckiego wiezienia
w czasie Il Wojny Swiatowej, a potem
sierocinca. Dzi$ miesci sie¢ w nim szkota,
w ktorej uczy sie blisko 180 uczniow.

Fotografie opowiadajg o ludziach,
ktorzy pracujg i uczg sie w Biatym Domu
na Ukrainie.

Wiecej zdjeé
Michata tuczaka
mozna zobaczy¢ na:
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- Nie bede pewnie pierwszg osobg, ktéra
o to zapytata, ale powiedz mi, dlaczego
zajetas sie lesbijkami? Albo w skrécie
i bardziej wymownie: po co?

- Dlaczego i po co jest oczywiscie ze sobg
zwigzane. Homofobie mozna spotkac
wszedzie, z réznym natezeniem, ale co
szokuje mnie w Polsce to instytucjonali-
zacja jezyka i zachowan homofobicznych
w sferze publicznej. Przynajmniej taki byt
moj odbidr, kiedy w 2008 r. przyjechatam
do kraju po dfugoletniej nieobecnosci.
Witedy zrodzit sie pomyst fotoreportazu.
Mam réwniez wrazenie, ze w Polsce osoby
homoseksualne postrzegane sg w duzym
stopniu tylko poprzez pryzmat ich orien-
tacji i stad moja che¢ dokumentowania
zycia codziennego. Probuje ukazac jak
najszerszy wachlarz zajec, pasji i sytuaciji.
Reportaz jest wiec dla mnie potgczeniem
dwaéch rzeczy. Z jednej strony jest to proé-
ba pokazania dziewczyn takimi, jakie sa,
poprzez to, co jest dla nich wazne i co je
wedfug nich samych naprawde okresla.
Z drugiej strony jest to réwniez che¢ wyra-
Zenia sprzeciwu wobec dyskryminacji, kto-
ra, z jakichkolwiek by ona nie wystgpowata
powoddw, uwazam za niedopuszczalng.

- Niedawno jeden z rodzimych homo-
seksualistow stwierdzit, ze nikt o obec-
nym w kazdym kraju zjawisku homofobii
nie méwi do momentu, gdy mniejszosci
seksualne nie wychodza na ulice, mani-
festujgc w rézny sposéb swoje proble-

008 - Hanna Jarzabek - Margines odmiennosci

my. Jak byto w krajach (kraju), w ktérych
przebywatas podczas nieobecnosci w
Polsce?

- Mysle, ze to niestety ,ogdlna zasada”,
ktéra sprawdza sie nie tylko jesli chodzi
o homofobie. Zgadzam sie z tym, ze
z homofobig mozna sie spotka¢ w kazdym
kraju, ale mysle, ze trzeba rozrozni¢ dwie
rzeczy.Z jednej strony mozna mowic o re-
akcjach wobec o0s6b homoseksualnych
na co dzien, z drugiej strony - o tym, jak
reaguje ustawodawca, by zapewni¢ mniej-
szosciom seksualnym normalne funkcjo-
nowanie w spoteczenstwie. Przez prawie
13 lat mieszkatam w Genewie i od ponad
roku mieszkam w Barcelonie. Pod wzgle-
dem prawnym w obu krajach istnieje moz-
liwos¢ zawarcia zwigzku partnerskiego,
co ma bardzo wazne znaczenie i konse-
kwencje w réznych sferach codziennego
bytu. Bez wzgledu na to, czy kto$ chce z
tego korzystaC czy nie, zapewniona jest
mozliwos¢ wyboru i osoby postronne nie
mogg podejmowac arbitralnych decyzji,
majgcych wptyw na zycie intymne innych.
Katalonia ma za sobg dtugg tradycje walki
0 prawa mniejszosci seksualnych i opozyc;ji
wobec naduzy¢ dyktatury (mysle tu oczywi-
Scie o dyktaturze Franco). Ogolnie Hiszpa-
nia jest jednym z wiodgcych panstw, jesli
chodzi o regulacje prawne odnosnie oséb
homoseksualnych; sg mozliwe nie tylko
zwigzki partnerskie, lecz rowniez zawarcie
matzenstwa i adopcja. Wedtug mnie sg
to podstawowe prawa i wolnos¢ wyboru,

ktoére powinny by¢ zapewnione kazdemu.
| tego w Polsce brakuje. Natomiast, jeze-
li chodzi o reakcje spoteczenstwa na co
dzien - to, jak zorganizowane jest panstwo,
wyraza nie tylko tendencje spoteczen-
stwa, ale ma réwniez na to spoteczenstwo
wptyw. Poza tym Genewa i Barcelona sg
duzymi miastami, cechujgcymi sie znacz-
ng réznorodnoscig pod wieloma wzgleda-
mi, co oczywiscie ma wptyw na ogolng at-
mosfere otwartosci. Zarowno w Genewie,
jak i w Barcelonie, wydaje mi sie, ze zwigzki
homoseksualne stanowig integralng czesc
spoteczenstwa. Sg jak najbardziej widocz-
ne i mysle, ze traktowane na ogét na takiej
samej stopie, jak zwigzki heteroseksual-
ne. Nie rozmawia sie o nich - tak samo,
jak nie rozmawia sie o zwigzkach hete-
roseksualnych. Ale nie zdziwitabym sie,
gdybym spotkata sie z homofobig gdzies
w centrum Szwajcari albo rozmawiajgc
z osobami starszymi lub bardzo konserwa-
tywnymi. To samo odnosi sie do Hiszpanii.
Ztym, ze w tych dwdéch krajach, w momen-
cie gdy objawy homofobiii zaczynajg przy-
biera¢ grozne rozmiary, jest prawo, ktore
mniejszosci seksualne chroni, i do ktérego
mozna sie uciec. W Polsce - mysle, ze nie
jest to takie fatwe, i w tym cata réznica.

- W twoich fotografiach wyczuwa sie te
prébe odniesienia codziennego Zzycia
homoseksualnych par do 2zycia tych
“normalnych”, o ktérej wczesniej wspo-
mniatas. Mdwisz: zobaczcie, one tez
maja zycie, prace, dzieci, jedzg Sniadania

| opiekujg sie¢ domowymi zwierzakami.

- ...dodatabym: i wystepujg na scenie. Dla
mnie ten reportaz to préba zobrazowania
zycia codziennego takim, jakie jest. To,
ze ktos jest orientacji homo lub bi-seksu-
alnej, wcale nie musi by¢ jednoznaczne
z bardzo oryginalnym lub niesamowitym
trybem zycia. Sa dziewczyny, ktore sg
typowymi domatorkami; sg takie, ktore
opiekujg sie bezdomnymi zwierzakami i ta-
kie, ktore wystepujg w kabaracie lub jako
dragkingi. W kazdym przypadku ja chce to
pokazac, co - tak mysle - wida¢ w reporta-
zu. Kazdy niezaleznie ma prawo okreslic,
CO uwaza w swoim zyciu za normalne, a co
nie. Kazdy pracuje, je i rozwija pasje we-
dtug wtasnych upodoban. Jezeli robig to
réwniez osoby homoseksualne, czy ozna-
cza to, ze probujg sie odnies¢ do ,nor-
malnego” zycia osoéb heteroseksualnych?
A jezeli prowadzg catkiem inny styl zycia,
czy oznacza to, ze wykraczajg poza krag
,normalnosci”? W Polsce spotkatam sie
z bardzo réznymi reakcjami. Byly oso-
by, ktére otwarcie mowity mi, ze lesbijki
napawajg je obawg. Spotkatam roéwniez
takie, ktérym najwidoczniej stowo ,homo-
seksualny” kojarzyto sie automatycznie
z urzgdzaniem co weekend orgii. Dla mnie
odpowiedzig na tego typu postawy jest
chec pokazania zycia takiego, jakim jest,
bez préb przypodobania sie komukolwiek,
czy tez definiowania tego, co normalne,
a co nie.
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-Wtymkonteks$cie nawigze jeszcze do po-
czatku rozmowy. To o czym rozmawiamy
jestoczywiste dla nas. Ale czy myslisz, ze
te fotografie bedg potrafity zmieni¢ cos
w gtowach ludzi, ktérzy majg problem
z tolerancjg mniejszosci seksualnych?

- Nie sgdze, aby jakakolwiek fotografia mo-
gta w radykalny sposéb cos zmienic¢, bez
wzgledu na to, co pokazuje. Gdyby tak
byto, juz od dawna zylibySmy w Swiecie
bez wojen. Ale fotoreportaze sg potrzebne,
aby dokumentowacC rzeczywistosc, ktorej
pozniej zaprzeczy¢ nie mozna. Takie doku-
mentowanie moze czasami by¢ impulsem
zmian, a czasami nie. Ja obawiam sie, ze
osoba, kitora nie chce zmieni¢ swojego
toku myslenia, bedzie trwata przy swojej
postawie bez wzgledu na fotografie lub do-
wody, jakie sie jej przytoczy. | to nie tylko,
jesli chodzi o homofobie. Ale mimo tego fo-
toreportaze warto robi¢, bo pozwala to po-
ruszac tematy tabu i - tak jak wspominatam
- obrazuje to w sposob niezaprzeczalny
pewng rzeczywistos¢. Wiec chocby samo
“pokazanie” lesbijek ma dla mnie sens,
bo jest to rownoznaczne z powiedzeniem:
te osoby istniejg i bez wzgledu na to, kto
ma jakie o nich zdanie, majg prawo zy¢ na
takich samych zasadach, jak kazdy inny
cztonek spoteczenstwa.

Wiecej zdje¢ Hanny Jarzgbek
mozna zobaczy¢ na:

rozmawiat Wojtek Sienkiewicz
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Polska 1980-89 oczami czotéwki po-
znanskich dokumentalistéw. Relacja
z okresu dorastania (do przefomu).

Wybér fotografii z wystawy przygotowa-
nej na 02 Festiwal Fotodokumentu, ktory
odbyt sie w Poznaniu, 7-8 listopada 2009
roku.

Wiecej informaciji o festiwalu:

Rok 1980 przeciat zwigzki polskiej fotografii
ztradycja piktorializmu, ktéry na kilkadziesiat
lat ugruntowat poglad, ze ,nie jest zadaniem
fotografa-artysty oddanie drzewa z drobiaz-
gowym rysunkiem siatki zytek na kazdym
lisciu, gdyz w ten sposob patrzy tylko bota-
nik” - jak to ujat w I. 40. poznanski fotograf
Zygmunt Obrgpalski. Ot6z w 1980 r. kazdy
chciat by¢ botanikiem. Lata 1980 i 1981 byty
okresem gwattownej i lawinowej rehabilitacii
fotografii dokumentalnej w Polsce. Dziafo sie
cos tak wyjatkowego, ze fotoreporterami zo-
stawali czgsto kompletni amatorzy. ,Zacze-
to sie utrwalanie na ogromng skale” - méwi
Janusz Nowacki, jeden z lideréw polskiego
ruchu fotograficznego poczawszy od prze-
tomu 1. 70/80. - ,Ludzie” - zauwaza - ,chcieli
mie¢ jak najwiecej dowododw, ze to sie dzieje
naprawde”.

008 - Donosy - Polska lat 1980-1989

W I. 80. powszechnym stato sie tez prze-
Swiadczenie, ktére we wstrzasnietej po roz-
padzie panstwa socjalnego i upadku gorni-
ctwa Wielkiej Brytanii deklarowafa redakcja
magazynu Camerawork: ,fotografia obrazu-
jaca zycie spotecznosci moze zaktywizowac
ludzi, wtgczyC€ ich w proces zmiany spotecz-

1

nej”.

Z tg wiara, typowa dla wielkich fotoreporte-
row XX wieku, przeszli przez swiat schytku
PRL-u czterej autorzy ,DoNosow” - relaciji
z okresu dorastania Polakow do przetomu
roku 1989.

Mariusz Stachowiak szedt tak przez zycie.
Zmarty przedwczesnie w 2006 r. jest za-
pomnianym i nie odkrytym dotgd na nowo
talentem. Pozostawit po sobie kapitalne ar-
chiwum, bezceremonialny zapis rzeczywi-
stosci, pod wzgledem formalnym - awangar-
dowy. Wyciggane stamtgd nawet na chybit
trafit negatywy zniewalajg tematem i kadrem,
angazujg widza w motyw najkrotszg droga.
Stachowiak nieustannie sprawdzat zastany
Swiat i dostarczat dowodow - pozbawiony
nadziei a zarazem zbuntowany, rocznik 56.

Janusz Nowacki, rocznik 39, zajmujgcy
sie dokumentem od pocz. |. 70., prezentuje
na wystawie nigdy nie publikowane zdjecia
z odstoniecia pomnika ku czci ofiar poznan-
skiego Czerwca '56. Przyjgt inng pozycje:
sprawdzat emocje tlumu w czerwcu ‘81
wobec wydarzeh roku '56. Z dzisiejszej

perspektywy wida¢ na nich fantastycznie
zderzenie dwéch rytuatow: wyeksploatowa-
nego Swieta-capstrzyku i ponadczasowej,
ogromnej sity wolnych zgromadzen, ktora
niesie i uczestnikow, i obserwatorow.

Niepozorny kawalarz Maciej Kuszela przed-
stawia biegun przeciwny: zgromadzenie
bezwolne czyli pochdéd pierwszomajowy
w Sniegu, rok 1985-ty. Jego ,plejada gwiazd”
-takwportretachreporterskich ludziprostych
i ,na stotkach”, jak i w dramatycznych por-
tretach wielkich artystow i intelektualistow,
to manifestacja przestrzeni wolnosci, jakg
prywatnie mogt sobie wypracowa¢ obywa-
tel bwczesnej PRL. llustracja tej niepopular-
nej dzis prawdy o tamtej rzeczywistosci byta
takze domeng Mariusza Foreckiego, mistrza
anegdoty, zamknietej w jednej klatce. Po-
kazywat stan wzglednej rbwnowagi miedzy
groteska a normalnoscia, te rzekomo szarg
rzeczywistosc, ktora dzieki zwyczajnej ludz-
kiej stabosci lub zapobiegliwosci byta niesa-
mowicie barwna. Uprawianie takiej wtasnie
sztuki absurdu stato sie w 2 potowie I. 80.
zjawiskiem powszechnym i pewnie w niema-
tym stopniu przyczynito sie do wyksztatce-
nia spofeczenstwa otwartego.

Wszyscy czterej autorzy zdjec byli zwigzani
ze srodowiskiem najlepszego regionalnego
tygodnika spoteczno-politycznego lat 80. pt.
Woprost (gdy jego redakcja miescita sie w Po-
znaniu). Nowacki, ktéry tworzyt w pocz. I. 70.
prekursorskie happeningi fotoreportazowe

polecat redakcji tygodnika trojke mtodszych
fotoreporteréw (Kuszele, Stachowiaka, Fore-
ckiego). Jego dwczesne zdjecia dokumen-
talne wptynety na nastgpne pokolenie foto-
graféw, a padty ofiarg niepamieci, tak samo,
jak i poznanska era Wprostu, cho¢ $wietny
dorobek jego fotograféw miat decydujacy
wptyw na odrodzenie fotoreportazu w Pol-
sce dekady lat 80. Dzi$ stare egzemplarze
tygodnika, drukowanego na najtaniszym
papierze makulaturowym, rozsypujg sie
w palcach. Kapitalny, przekrojowy obraz pol-
skiego spoteczenstwa w tak znaczacym hi-
storycznie okresie, niszczeje w tych tomach
i mozna go odzyskac¢ tylko z prywatnych
archiwéw autoréw, co czesciowo udato sie
przy okazji tworzenia tej wystawy.

Monika Piotrowska
Instytut Fotografii proFOTOGRAFIA

115



latek

008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1985 116



latek

: a A CE i
. ‘i \ ; R v -
] o o
i wal @ . T " ! 3 N
i = i 7 b _ﬁt',‘ 1 i L o,
3 41.-'"*:.. = il il r 1 Rl - = -
i W, % = ¥ g s . L & - L e -
];.UEi 3 b . B ;! : ‘ v i 95
L ol . L wry p"" Gl i < =
‘ X \\
' == o - .
% } o o, AT e WL U TET SR e
* B $ e i r ST A Gi7) . e i
ol }, i uit) > "'"-a:'_‘.’:!’u__ o 3 ha 1R ; % I b A W
F i — Sy o ol R o & hp X0 ""'&""k‘-"; g = ;

008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1985 117



5
f
|
[

T

R

e

008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1984 118



119

008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1985



latek

008 - Mariusz Stachowiak - Warszawa 1988 120



008 - Mariusz Stachowiak - Chatupy 1985




)

008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1984 122



008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1983 123



008 - Mariusz Stachowiak - Poznan 1985




e e i ]

008 - Mariusz Stachowiak - Warszawa 1989 125



:atek

Mariusz Stachowiak
(ur. 1956 r. w Gnieznie, zm. 2006 r.)

Rzadki typ dokumentalisty, ktory temat
podnosit zulicy jak kromke chleba. Ogrom-
ny talent w zakresie fotografii spotecznej,
wyraziciel pokolenia, pozbawionego na-
dziei na lepszy swiat; obalajgcy schema-
ty, skrajnie zaangazowany indywidualista,
réowniez jako fotograf teatralny. Od 1975
r. byt uczestnikiem i wkrétce wspétorga-
nizatorem Warsztatow Fotograficznych
Janusza Nowackiego, pos$wigconych fo-
tografii dokumentalnej (na warsztatach
w Skorzecinie powstat najstynniejszy jego
cykl z tego okresu: ,Atlas pozycji plazo-
wych”, 1980). Doskonale czut sie w ich
konwenciji, zwigzanej z nurtem ,fotografii
poza galerig”. Z J. Nowackim wspotpraco-
wat tez przy diaporamach, w 1978 r. zostat
wspotzatozycielem (z J. Nowackim i Ja-
ckiem Sledzikowskim) studia diaporamy:
Studio DiM.

W 1. 1982-1990 pracowat jako fotoreporter
Woprostu, tworzagc w powaznym stopniu
marke fotografii tego tygodnika. Pozniej
przeszedt do Dziennika Poznanskiego
(1991-1993), gdzie zaczat poddawacé swo-
je zdjecia obrébce komputerowej. Odtad
tradycyjng technike negatywowg zacztgt
zastepowac cyfrowg. Od 19983 r. funkcjo-
nowat jako fotograf niezalezny i na dobre
zwigzat sie z teatrem (spektakle doku-
mentowat juz od 1985 r). Od k. 1991 r.
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do lutego 1992 r. dokumentowat ostatnie
miesigce pracy Tadeusza tomnickiego
nad spektaklem ,Krol Lear” w Teatrze
Nowym w Poznaniu. W marcu i kwietniu
2001 r. fotografowat w Licheniu budowe
stynnej swiatyni i jej okolice. Od 2002 r.
wspotpracowat z Teatrem im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu - zajmowat
sie oprawg graficzng przedstawien i ich
dokumentacijg fot., zagrat w 2 spektaklach
(,Lot nad kukutczym gniazdem”, 2002,
,Czyz nie dobija sie koni”, 2004, w rez. Mai
Kleczewskiej). Byt tez inicjatorem (2003)
i organizatorem Ogoélnopolskiego Forum
Fotografii Teatralnej, odbywajgcego sie
w marcu w Watbrzychu.

Dla Wprostu tworzyt fotoreportaze, por-
trety i awangardowe kompozycje z od-
rebng anegdotg, niezalezne od tekstu, do
ktorego miaty by¢ ilustracjg. Jego zdjecia
byty bezceremonialne, dotykajgce sed-
na problemdéw, spychanych na margines
(odnajdywat bezdomnych, wchodzit do
okrytego najgorszg stawg pociggu relaciji
Szczecin-Przemysl, pokazywat odartego
ze skory pudla w czasie zimy stulecia).
Patrzyt na cztowieka ze szczegdlnym ro-
dzajem lito$ci - widziat jego nieistotno$¢ w
Swiecie otaczajgcym i probowat wyjS¢ mu
naprzeciw. W 1983 r. zaaranzowat akcje
we wspotpracy z Programem Pierwszym
Polskiego Radia: ,Jestem szczesliwy(a)”
(ogtosit w Jedynce, ze sfotografuje czto-
wieka szczesliwego; powstat poruszajgcy

obraz $redniego pokolenia, pozbawione-
go perspektyw, zdjecia opublikowano we
Woproscie).

W k. I. 80. jako jeden z nielicznych polskich
dziennikarzy zaczat wyjezdzac za granice
(niezaleznie od redakciji, cho¢ Wprost dru-
kowat powstate materiaty). Byt w Armenii
po trzesieniu ziemi w 1987 r. (dwa razy,
z Mariuszem Foreckim i dziennikarzem
Piotrem Grochmalskim) i kilka razy
w Moskwie kohca epoki radzieckiej (1989,
reportaze z tuznik, Arbatu).

Fotografujac w teatrze imponowat rezyse-
rom rozwigzaniami formalnymi, wykazujg-
cymi wyczucie specyfiki, klimatu i jezyka
poszczegolnych przedstawien. Za album
o kreacji aktorskiej tomnickiego zebrat
przychylne recenzje prasy i ludzi teatru
oraz gratulacje od Edwarda Hartwiga za
przetamanie cukierkowego stylu w tego
typu publikacjach.

Miat zaledwie kilka wystaw (m.in. Teatr
Nowy, Poznan, 1993; Galeria pf w CK Za-
mek, Poznan, 1993; Teatr Dramatyczny,
Watbrzych, 2006; wystawa zewnetrzna
- zdjecia z planu filmu F. Bajona ,,Poznan
56”, 1996). Zdazyt wydac¢ album z doku-
mentacjg pracy T. tomnickiego (,Tadeusz
tomnicki - w strone Leara”, 1993, Oficy-
na Wydawnicza ,Parol”, Krakéw) i o ba-
zylice w Licheniu (,Swiatto i znak - rzecz
o Sanktuarium Maryjnym w Licheniu”,

wyd. Stokrotka s.c., Poznan 1999). Zosta-
wit po sobie olbrzymie, nieprzebadane
archiwum. Jako fotoreporter pozostaje
nieznany i niedoceniony.
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Janusz Nowacki
(ur. 1939 r. w Poznaniu)

Fotograf dzwigku i ciszy; mistrz diapora-
my, autor hasta: ,fotografie ustysze¢, mu-
zyke zobaczy¢”. Dokumentalista i wybitny
pejzazysta zostat tez juz w |. 70. nazwany
»misjonarzem fotografii’, by w I. 90. oka-
zac sie jednym z najwazniejszych inicja-
torow i tworcéw lobby fotograficznego
w nowym, wolnorynkowym systemie
Polski. Od 1962 r. zajat sie fotografig ar-
tystyczng, portretujgc muzykow jazzo-
wych na Jazz Jamboree (wspoétpracowat
z prasg muzyczng). Pozostat wierny sce-
nie jazzowej do 1973 r., zyskujgc uznanie
krytyki (od 1964 do 1974 r. miat 11 wystaw
indywidualnych). Na przetomie lat 60./70.
zainteresowata go fotografia aranzowa-
na. Wspolnie z Maciejem Mankowskim
i Stanistfawem Strzyzewskim wspottwo-
rzyt grupe ZBLIZENIE (1974-1979), animu-
jaca performerskie akcje fotograficzne.
W I. 1973-81, jako instruktor fotografii po-
znanskiego Patacu Kultury (ob. Centrum
Kultury ZAMEK) realizowat autorski pro-
gram warsztatéw fotograficznych na tere-
nie Wielkopolski (19 edyciji), oparty o zapis
dokumentalny i osadzony w nurcie: ,foto-
grafia poza galerig”.

Od 1980 r. koncentruje sie na pejzazu, kto-
ry w jego tworczosci wynika z dokumentu
- najpierw utrwala pejezaz miejski (cykl
,Poznan”). W [. 1982-85 powstaje 1 cz.
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wielkiego cyklu ,,Drogi do ciszy”: ,\Woda”;
tematem cz. 2-giej sg drzewa (1983-86:
»,Buki”, od 1994: ,Deby”), cz. 3-ciej — gory
(od 1985 w kontynuaciji: ,Tatry”, od 19983:
~Karkonosze”). W 1977 r. zaczyna tworzy¢
diaporamy (pokazy zdje¢ na slajdach,
skomponowanych w jeden utwér, popu-
larne w latach 70/80), w 1978 r. zaktada
tez z Mariuszem Stachowiakiem i Jackiem
Sledzikowskim studio diaporamy: Studio
DiM. Sam w latach 1977-85 skonstruowat
dziewie¢ diaporam (m.in.: Jesienna impre-
sja, Florencja, Czerwiec 81, Bitwa na polu
lodowym, Destrukcja), stajgc sie ,niekwe-
stionowanie najlepszym /ich/ tworcg
w Polsce” (St. Wojnecki).

W 1993 r. zatozyt Galerie Fotografii ,pf”
w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
- jedng z kilku najwazniejszych galerii w
Polsce po przemianach politycznych. Kie-
rowat nig do 2004 r. wigcznie, inicjujac jed-
noczesnie coroczne sympozja pt. ,Swiat
fotografii” (od 1992). Zorganizowat ich
kilkanascie. Zainicjowat i wspotorganizo-
watl obchody 100-lecia zorganizowanego
ruchu fotograficznego w Poznaniu - Po-
znanskie Dni Fotografii (1995; 15 wystaw
w ciggu miesigca). W ,,pf” prezentowat kon-
sekwentnie historie fotografii klasycznej
i jej wspotczesng kontynuacie, skutecznie
edukujac mfode pokolenia publicznosci
i fotografow. Stworzyt klimat dla powstania
silnego lobby fotograficznego i lobbowat
na rzecz fotografii osobiscie (juz w koncu

I. 90. Poznanh stat sie¢ w kraju powaznym
osrodkiem promociji fotografii). Niepo-
korny indywidualista; nurek, perkusista
jazzowy i fotograf jednoczesnie. Dzieki
temu uzyskuje wyrazny ton osobisty, po-
dejmujac kolejne tematy artystyczne i in.
dziatania. Penetracje pejzazu pozamiegj-
skiego zaczynat z pozycji nurka, wystawy
komponowat jak muzyk. Jako instruktor
fotografii poszedt pod prad fali fotografii,
majgcej zwigzki z plastykg: orientowat
wszystkie warsztaty na fotografie doku-
mentalng, wychowujgc grono swietnych
dokumentalistow (m.in. Maciej Kuszela,
Mariusz Stachowiak) i wywotujgc ogrom-
nie emocjonalne, integracyjne reakcje
spoteczne. Wykorzystywat happening
(z fotografia dokumentalng) nie w akcie
buntu, lecz w celu objawienia spotecznej
roli fotografii. Trwate i bezinteresowne za-
angazowanie w popularyzacje fotografii
zyskato mu przydomek ,misjonarza foto-
grafii” (J. Garztecki). Skutecznie promowat
najweksze talenty (Mariusz Forecki). Miat
powazny wptyw na ksztattowanie sie cha-
rakteru tworczosci Ireneusza Zjezdzafki.

Twoérczos¢ Nowackiego cechuje nieska-
zitelne rzemiosto, pracuje w tradycyjnej
technice srebrowej, odbitki wykonuje na
barycie. W sensie przekazu artystyczne-
go podagza drogg metamorfozy dzwieku,
od zgietku jazzu, przez szum dokumentu,
po wieczng cisze. Jego pejzaz pokazu-
je przestrzen poza czasem i konkretnym

miejscem, formutujgc obrazy uniwersal-
ne o wielkosci natury i ludzkiej nicosci,
na styku nieba, ziemi, wody i Swiatta (np.
jego ,Tatry” nie wywodzg sie w ogole z tra-
dycji fotografii tatrzanskiej, pokazujg feno-
men ,dachu swiata”). Jego fotografie pre-
zentowane byly na dziesigtkach wystaw
indywidualnych (41) izbiorowych (98), znaj-
dujg sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum Przyrod-
niczym TPN w Zakopanem, Muzeum Kar-
konoskiego Parku Narodowego w Jeleniej
Gorze, Muzeum Fotografii w Charkowie
/Ukraina/. Zdobywca wielu prestizowych
nagréd w konkursach fotogr. i diaporamy.
Laureat Nagrody Artystycznej Miasta Po-
znania, Nagrody Artystycznej Marszatka
Wielkopolskiego, Odznaki Honorowej
»Zastuzony dla Kultury Polskiej”. Cztonek
Honorowy Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikow.
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Maciej Kuszela

Dokumentalista lat 80., pejzazysta i wybit-
ny portrecista. W kontakcie z cztowiekiem
wydobywa z niego sedno osobowosci,
w pracy nad pejzazem zabawia sie prepa-
rowaniem tajemnicy, jako dokumentalista
- nieposkromiony kpiarz.

Jeszcze przed maturg skonczyt kurs in-
struktora fotografii i w k. I. 70. w tej roli
pracowat we Wroctawiu. Pod wptywem
kontaktow z tamtejszg Galerig Foto-Me-
dium-Art Jerzego Olka przezyt epizod
z fotografig medialng. Na pocz. |. 80., pod-
czas pleneréw fot. w Turoszowie i Obrzy-
cku poznat $rodowisko fotogaféw po-
znanskich. W rezultacie w 1981 r. pojawit
sie w Poznaniu, gdzie zajgt sie fotografig
dokumentalng, podjat prace (1982) i gdzie
dziata do dzis.

W I. 1984-86 pracowat jako fotoreporter
w tygodniku Wprost. W 1986 r. przeszedt
do miesiecznika spoteczno-kulturalne-
go NURT, gdzie pozostat az do likwidacji
czasopisma (1989). Réwnolegle praco-
wat tez w dziale inwentaryzacji Muzeum
Rolnictwa w Szreniawie. Przez kilka mie-
siecy na przefomie 1989/1990 zwigzany
byt z efemerycznym pismem ,Naziem-
ny obserwator”, zaczat tez dziatalnosc
jako fotograf niezalezny. Wspotpracowat
z dziennikarzem Jackiem Kubiakiem przy
materiatach dla wiedenskiego Profil (m.in.
o ostatnim zjezdzie Polskiej Zjednoczonej
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Partii Robotniczej PZPR). Od pocz. |. 90.
zajgt sie fotografig studyjng, architektu-
ry (m.in. cykl ,Koscioty” - w kontynuacji)
i pejzazem (serie: ,Anno Domini 2003”,
,0grody”, ,Mdj Poznan”).

W 1994 r. zostat absolwentem Wyzszego
Studium Fotografii w Warszawie, w 1995
r. - cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikow ZPAF.

Wypracowat typ bardzo mocno oddziaty-
wujgcego portretu, opartego na wyrazistej
mimice, podkreslonej silnym kontrastem
i ciemnym ttem. Dla redakcji Wprostu
stworzyt znaczacag galerie polskich in-
telektualistow, artystéw (Teodora Parni-
ckiego, Romana Brandstadtera, Edwarda
Hartwiga, lldefonsa Houvalta, Franciszka
Starowieyskiego) i in. gtosnych postaci
zycia publicznego (seksuolog Michaliny
Wistockiej, redaktora nacz. Polityki i ostat-
niego premiera PRL Mieczystawa Rakow-
skiego, pisarza niemieckiego Guntera
Grassa). W fotografii dokumentalnej od
poczgtku poczgtku okazywat sktonnosc
do zawigzywania anegdoty, rozwinietg
w reportazach, a nawet pejzazach (potg-
czeniem wszystkich tych sktadnikéw jest
rozlegta opowiesc¢ ,Z biegiem Warty”, zre-
alizowana dla NURTu, 1987).

Zarowno w portrecie jak i w pejzazach
oraz w fotografii architektury wykorzystuje
polaroid w potgczeniu z aparatem wielko-

formatowym (i czesto z obiektywem ultra
szerokokgtnym), ktére determinujg efekt
plastyczny (czesciowo rozmyty obraz).
Namietnie fotografuje pejzaz miejski (wi-
doki z Poznania ,Anno Domini 2003, cykI
,0grody”, 2005-06). Eksperymentujac
przy tym z polaroidem czarno-biatym,
ukrywa czes¢ szczegotow za zastong, igra
z tajemnica, ktorej wcale nie ma.

Byt wspotautorem albuméw: ,Poznan”
(Wydawnictwo Miejskie Poznan, 2000),
,Magdalena Abakanowicz - NIEROZPO-
ZNANI” (Fundacja VOX-Artis Promocja
Polskiej Sztuki Wspotczesnej Poznan,
2002), ,,Ratusz poznanski” (Wydawnictwo
Miejskie Poznan, 2003).

Miat kilka wystaw indywidualnych, uczest-
niczyt m.in. w wystawach: ,Twoércy po-
znanskiej fotografii (BWA Poznan, 1995),
,Pejzaz konca wieku” (Galeria ,pf”, Po-
znan-Wroctaw-Katowice 2000/2001), ,Me-
tamorfozy fotografii” (Galeria 10, Brno
2003), ,Teraz Polska” (Miesigc Fotografii,
Krakéw 2006). W roku 1987 otrzymat Me-
dal Mtodej Sztuki redakcji Gtosu Wielko-
polskiego (wtedy najwiekszego dziennika
regionalnego), w 2005 r. - I-wszg nagrode
w konkursie miesiecznika fot. POZYTYW.
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Mariusz Forecki
(ur. 1962 r. w Poznaniu)

Wielka osobowosc¢ reportazu subiektyw-
nego i eseju spotecznego. Jego surrea-
listyczne skojarzenia o humorystycznym
wydzwieku wyznaczajg nowg droge foto-
grafii humanistyczne;.

Dojrzewat jako fotoreporter tygodnika
~Wprost” w |. 80., pobyt w Armenii na zdje-
ciach z trzesienia ziemi (1987) przesadzit
0 sposobie postrzegania przez niego ludzi
- najistotniejszych, prawdziwych bohate-
réw jego fotografii.

Od 1991 r. byt zatrudniony przez ,Pozna-
niaka”, w 1997 - epizodycznie przez Gazete
Wyborczg w W-wie, po czym zdecydowat
sie na samodzielnos¢. Uprawia wolny za-
wod fotografa, od 1998 r. prowadzi wtas-
ng Agencje Prasowg i Fotograficzng
TAMTAM. Od 2003 r. pracuje w technice
cyfrowej, tradycyjny negatyw wykorzy-
stuje do niektérych projektow. Absolwent
Instytutu Fotografii Tworczej Uniwersytetu
Slgskiego w Opavie (Czechy).

Pierwszy raz nagrodzony w Konkursie
Polskiej Fotografii Prasowej 1993 w kat.
~Wydarzenia”.

Na stronie internetowej swojej agencji pro-
wadzit galerie autorskg TAMTAM, od 2006
r. wspoétredaguije i wydaje niekomercyjny,
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internetowy Magazyn Fotografii Doku-
mentalnej 5klatek ( ). Wia-
cza sie w zycie fotograficzne, uczestni-
czac jako prowadzacy w warsztatach oraz
jako cztonek jury w konkursach.

Zasadniczym rysem jego stylu pracy
jest omijanie epicentrum. Porusza sie po
obrzezach kulminacyjnych miejsc i wy-
darzen, zeby unikng¢ przekazow jedno-
znacznych a pokazac to, co najbardziej
ludzkie i uniwersalne. Wykorzystuje nie
eksponowane momenty: zdjecia w Af-
ganistanie (1988) robit tuz po wycofaniu
sie wojsk radzieckich, w Czeczeni (1995)
- tuz przed wkroczeniem Rosjan. (Inne
korespondencje zagraniczne: Ukraina -
Tatarzy krymscy 2001., Biatorus - wybory
prezydenta 2001; nagroda Newsweeka
~-Newsreportaz 2002”, Wegry - pogrzeb
Imre Nagy, Litwa - zamieszki w Wilnie).

Oprocz fotoreportazy prasowych zaczat
w |. 90. realizowac autorskie projekty arty-
styczne. Wszystkie dotgd zamkniete cykle
obrazujg réznorodnosc¢ przejawow zycia
spotecznego w aspekcie zaskakujgcego
rozwoju obyczajow i wspolnot: Krisznowcy
(1985-1994), Blisko nas (2002), Blue Box
(2003-2005), Okruchy dnia (1988-2005),
Za mostem (2008). Najnowszy: | LOVE
POLAND ( ) podsumo-
wuje efekty obserwaciji polskiej rzeczywi-
stosci, prowadzonej od ponad dwudziestu
lat.

Jego zdjecia zawsze charakteryzuje do-
skonaty kadr i niewymuszona estetyka.
Tworzy fotografie barwng i czarno-biata.
Dokumentuje przede wszytskim emocje,
obrazem emocji przekazuje obraz zycia.
Za zdjecie matki z tr6jkg nieuleczalnie
chorych synéw na wézkach nad morzem
z Okruchéw dnia, otrzymat pierwszg na-
grode w Konkursie Polskiej Fotografii Pra-
sowej 2000 w kategorii ,Zycie codzienne”.
Za caty cykl zostat wyrézniony w 2005 r.
przez ZPAF, jako autor jedynego dtugiego
eseju o przemianach obyczajowych w spo-
teczenstwie polskim I. 90./pocz. XXI w.
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